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AGAMEMNON AJSCHYLOSA
W LONDYNSKIM BLOOMSBURY THEATRE*

Wsrod dramatow, ktére uchodzg za arcydziefa literatury europejskiego, trudno
znalez¢ sztuke, ktorej akcja sceniczna bytaby prostsza niz w Agamemnonie: po
dziesieciu latach wojny do Argos powraca niezwyci¢zony ,,wodz okretow achajskich,
pogromca Ilionu”!, by za chwile ugiaé si¢ przed wola Klitajmestry i zgina¢ z jej rak
wewnatrz wlasnego palacu. Ale tez trudno znalez¢ sztuke¢ — moze za wyjatkiem Krdla
Edypa i1 Antygony oraz dramatdéw Shakespeare’a — ktdéra przez wieki doczekataby
sie tylu komentarzy oraz interpretacji i ktora wcigz wzbudzataby tak wielkie zain-
teresowanie zaréwno filologdw, jak i literaturoznawcow, teatrologdw i mifoSnikow
teatru. Wydany ostatnio przez Oxford University Press pigciusetstronicowy zbior
esejOw na temat scenicznych dziejow Agamemnona od premiery w atefiskim teatrze
Dionizosa az do naszych czaséw z jednej strony ukazuje uniwersalno$¢ i ponadcza-
sowoS¢ teatru Ajschylosa, z drugiej za$§ — uzmystawia, jak wielkim wyzwaniem dla
rezysera, a wydarzeniem dla publicznosci jest kazda kolejna inscenizacja sztuki2.

Szes¢ spektakli w londynskim Bloomsbury Theatre, ktore w ciggu trzech dni
(12-14 lutego 2008) wystawili studenci University of London, to przedsigwzigcie
amatorskie, wchodzace w sktad miesiecznego festiwalu dramatu greckiego. Zapew-
ne racj¢ maja ci, ktérzy uwazaja, ze przedstawienia akademickie nie zastuguja na
recenzj¢, gdyz w wigkszosci przypadkoéw niedoSwiadczeni aktorzy nie sa w stanie
udzwignaé swoich rol i w miejsce gry serwuja widzom nuzaca recytacje tekstu.
Jesli jednak studentéw goSci profesjonalny teatr, a na kazdym spektaklu zasiada
ponadtrzystuosobowa widownia, wsrdd ktdrej mozna dostrzec wybitnych znawcow
tematu z Oksfordu i pobliskiego uniwersytetu, warto odnotowac i t¢ inscenizacje,
dopisujgc tym samym marginalng note do wspomnianego zbioru esejow. Tym bar-
dziej, ze zamierzeniem rezysera, Lisy Gosbee z UCL Classical Drama Society, bylo
,»pozosta¢ wiernym pierwotnemu sposobowi inscenizacji”3, co w praktyce oznaczalo

*

Ajschylos, Agamemnon w inscenizacji Classical Drama Society, University College London,
tlumaczenie Jamal Saleh, rezyseria Lisa Gosbee, Bloomsbury Theatre (Londyn), 14 lutego 2008 r.

1 Aesch. Ag. 1227, przet. Stefan Srebrny.

2 Agamemnon in Performance: 458 BC to AD 2004, oprac. F. Macintosh, P. Michelakis, E. Hall,
O. Taplin, Oxford University Press, Oxford 2006.

3 Aeschylus’ Agamemnon. 12th, 13th, 14th February 2008, Bloomsbury Theatre, UCL Classical
Drama Society, London, s. 1 (program przedstawienia).
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zachowanie tekstu w pelnej wersji — cho¢ oczywiScie w jezyku angielskim — a takze
wprowadzenie na scen¢ aktorOw w maskach oraz kostiumach, majacych oddawac
atmosfer¢ antycznego teatru.

Wchodzacych na widowni¢ widzow wita chdr dwunastu starcOw. Zgarbieni,
w oliwkowych szatach z kapturem, spod ktérego spozieraja puste oczodoty masek,
wolno przemieszczaja si¢ wzdtuz dolnej czgsci sceny, stuzacej tu za orchestre. W rytm
miarowych uderzen bebenka postukuja sekatymi kosturami, a ich szeroko otwarte
usta w grymasie przerazenia napawaja groza, nim jeszcze zgasna Swiatfa, a Straznik
(Luke Davies) zaduma si¢ ,,nad nieszczesnym losem tego domu”. Za ich plecami,
na podwyzszeniu-proskenionie, wznosi si¢ patac Agamemnona — obleczone sieciami,
pobielane Sciany z niewielkim oknem u gory, a poSrodku wielkie drewniane drzwi,
na ktore z rampy pada czerwone $wiatlo. ChorzySci uwaznie §ledza poczynania
widzow, niekiedy wymieniaja uwagi, niekiedy przysiadaja na schodach prowadza-
cych na proskenion, by po chwili znéw si¢ podnies¢ i przedrepta¢ w zadumie kilka
krokéw. Cho¢ wiadomo juz, ze sztuce zabraknie parodosu, to jednak zabieg ten
zastuguje na uznanie: znakomicie przelamuje iluzje¢ sceniczna, burzy granic¢ migdzy
aktorem a widzem i od razu, od samego wejScia na widowni¢, pozwala znalez¢
sie in mediis rebus. Nagle gasng Swiatta i nim ucichng ostatnie rozmowy, w oknie
pojawia si¢ Straznik i zaczyna skarge na swoj los. Tylko on i Agamemnon (Hugh
Viney), ktorego twarz zakrywa l$nigcy hetm, nie nosza masek. Twarze pozostalych
aktoréw pozostaja niewidoczne, jednak ich maski, w przeciwiefistwie do masek
chérzystow — dos¢ duzych, nienaturalnych, oliwkowych jak ich szaty i wyrazistych
jak starozytne pierwowzory — pozbawione sa jakichkolwiek rysow: gladkie i ISnigce,
tak doktadnie przylegaja do twarzy, ze z dalszych rzedow nielatwo rozpoznad, czy
to przypadkiem nie umiejetna charakteryzacja.

I tak zaczyna si¢ ten diugi, bo trwajacy niemal dwie godziny spektakl, ktory
rezyser — w zgodzie z najgorszg tradycja teatralng — postanawia przecigé w potowie
na dziesi¢gciominutowy antrakt. By¢ moze to rowniez jest celowy zabieg, ktory tym
razem ma uchroni¢ widzow przed znuzeniem — gdyz niestety, po wielce obiecu-
jacym, bardzo plastycznym poczatku, czym dalej chér wprowadza nas w histori¢
wojny trojanskiej i losy domu Atreusa, tym wyrazZniej da si¢ dostrzec niedostat-
ki rezyserskie i brak pomystu na organizacj¢ sceny, ruch aktoréw i budowanie
dramaturgii. W rytm bebenka, ktory towarzyszy widzom w poszukiwaniu miejsca,
a potem okazuje si¢ jedynym instrumentem w sztuce, starcy recytuja kolejne pie$ni
— czasem solo, czasem unisono, nie respektujac podziatu na strofy i antystrofy oraz
nie baczac na konsekwencje, ktore z tego podziatu wynikaja. I recytuja w pustke,
gdzie$§ przed siebie, nie probujac nawet sprawiaé wrazenia, ze sg zwartym chorem
argiwskich starcow, ktorych nie tylko trwozy, ale i taczy los ich krola. Monotoni¢
stasimondw przerywaja wejscia Klitajmestry (Mimi Kroll). Ubrana w powldczysta,
krwistoczerwong sukni¢, w ztotej masce, po ktorej bokach sptywaja diugie, krucze
wlosy, staje przed drzwiami patacu i w czerwonym Swietle rampy dono$nym glosem
zapewnia 0 swej wiernosci, rozmawia z chorem, wita Agamemnona, a w koficu

4 Aesch. Ag. 17-18, przel. Srebrny.
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— relacjonuje jego Smieré. Za kazdym razem jednak jest taka sama — zapatrzona
gdzie§ wysoko, ponad glowami widzow, z szeroko rozpostartymi ramionami jakby
w geScie modlitwy. Nieruchoma, posagowa, do przesady heroiczna, a przez to
sztuczna i nieprzekonujaca.

Kiedy po przerwie na proskenion studzy wciagajg w0z, na ktorym, niczym
Charlton Heston w stynnej scenie z Ben Hura, staje dumnie wyprostowany Aga-
memnon, a u jego boku siedzi przerazona Kasandra (Jessica Lazar), wydaje si¢, ze
przedstawienie jeszcze nabierze rozpedu, ze jeszcze uratuja je sceny, ktore weszly
na stale do historii dramatu — stowna szermierka Klitajmestry i Agamemnona,
symboliczna scena z purpurowym dywanem, wymowne milczenie Kasandry, czy
wreszcie koncowa sprzeczka Ajgistosa (Tom Haywood) i choru. Rezyser jednak kon-
sekwentnie kaze mowic¢ swoim aktorom w powietrze, recytowac kwestie tak, jakby
moéwili je w niezrozumiatej dla siebie grece. Agamemon, nim jeszcze Klitajmestra
zdazy wyjS¢ przed palac, juz pierwszg kwestig zaprzepaszcza to, co budowat wize-
runkiem: pewno$¢ siebie i dume godng ,,wladcy narodéw”>. Po nieprzekonujacym
agonie z Klitajmestra wolnym krokiem opuszcza sceng, stapajac po purpurowym
dywanie, ktory nastepnie stuzki rownie szybko zwijaja, jak przed chwilg rozwingly.
Cala scena wypada niemrawo, jakby rezyser chcial na przekor wszystkim pozbawic
ja owej wielopietrowej symboliki, ktorg tworzy dywan wraz z krolewskim ptaszczem
i siecig tylekro¢ przywolywana w sztuce, a w przedstawieniu nawet sprowadzong do
elementu dekoracji. Zabrakto pomystu, jak potaczy¢ obraz z tekstem, jak wycisnaé
z tej najstynniejszej sceny w teatrze Ajschylosa wszystkie znaczenia, ktére w sobie
niesie, oraz skojarzenia, ktére za sobg pociaga.

Wsrdd tych woskowych figur jedynie Kasandra okazuje si¢ cztowiekiem: w zwiew-
nej bialej szacie, z twarza zastonigtg srebrng maska, miotana konwulsjami i spa-
zmami, potrafi placzliwym glosem, ktéry grzeznie w krtani, a widza chwyta za
gardlo, oddaé swa trwoge i stowem odmalowac to, co za chwile musi si¢ staé
w niedostepnych dla nas wnetrzach patacu: okrutny mord Klitajmestry na Aga-
memnonie i na niej samej.

Kasandra i jej dramat jednego aktora oraz powitanie, ktore widzom serwuje
chor, to bez watpienia najmocniejsze punkty przedstawienia. Na uwage i stowa
pochwaly zastuguje tez dbato$¢ o kostiumy — monochromatyczne, oliwkowe postacie
starcOw, migocaca srebrem maska Kasandry, falujace rekawy karmazynowej szaty
Klitajmestry i jej maska mienigca si¢ jasnym ztotem... To wszystko tworzy obraz
harmonijny i pelny, ale to wszystko to jednak za malo jak na tragedi¢ Ajschylosa,
o ktorym anonimowy biograf napisal, ze ,,swoich poprzednikdw przewyzszyt nie
tylko sztukg poetycka, lecz rowniez sceniczng”®, a ,,widzow zdumiewal wspanialoScig
efektow wizualnych: malowidtami i machinami teatralnymi, oftarzami i grobami,
trgbami, zjawami i Eryniami”’. Zabrakio nie tylko wspaniato$ci — malowidel, czy
muzyki, ktérag miat tworzy¢ jeden bebenek i grzechotka. Zabraklo przede wszyst-

5 Hom. Il. 17, przel. Kazimiera Jezewska.

6 Vita Aeschyli 2, ten i nastepny cytat przet. Robert R. Chodkowski [w:] id., Zycie Ajschylosa.
Wstep — przekiad — komentarz, Roczniki Humanistyczne 41, 1993, s. 58.

7 Vita Aeschyli 14, ibid., s. 60.
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kim rozmachu i wyobrazni, zabraklo rezyserskiej odwagi, ktora jest konieczna przy
sztukach tak niebywale trudnych do inscenizacji.

Jak glosi starozytna anegdota przytoczona przez greckiego erudyte Atenajosa,
Ajschylos po ktorej$ z nielicznych porazek, jakie ponidst podczas agonu tragicznego,
mial powiedzieé, ze ,przypisuje swe tragedie czasowi i wie, ze odbierze nalezng
zaptat¢™s. Tym razem zn6éw nie zaptacono mu nalezycie.

ARGUMENTUM

Censura Agamemnonis, celeberrimae fabulae Aeschyleae, Londini ab Elisabeth
Gosbee in scenam datae.

8 Athen. VIII 39, przel. Jerzy Lanowski, [w:] id., Antologia anegdoty antycznej, Ossolineum,
Wroctaw 1984, s. 51.



