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JAN KWAPISZ
(Warszawa)

EDYP W RZYMIE*

Rzecz jasna, jedni wola eksperymenty, inni maja gusta konserwatywne, wszyst-
kich naraz zadowoli¢ trudno, sadze jednak, ze odnalezienie bardzo waskiej Sciezki
doktadnie poSrodku migdzy tradycja i innowacyjnoScig — gdy na jednym biegunie
miesci si¢ zgrany banat, na drugim za$ szok zwigzany z przekroczeniem przyjetych
norm — jest dla tworcy dzieta sztuki gwarancja sukcesu. Nie ma to nic wspdlnego
z kompromisami, jest to po prostu znak mistrzostwa. Nie jest latwo wejS¢ na te
waska Sciezke i nie wypas¢ z niej. Wtadnie na ten najwyzszy, mistrzowski stopien
teatralnego artyzmu wspiat si¢ tandem tworcow — rezyser i aktor — w podrézujacym
po Wioszech przedstawieniu Edypa w Kolonos, sygnowanym przez grupe teatralng
Teatro Segreto. Mnie udalo si¢ je obejrze¢ w rzymskim Teatro India. Nowatorstwo
i tradycja zostaly w tej inscenizacji zszyte bardzo kunsztownym Sciegiem.

Mierzenie si¢ z grecky tragedia oznacza dla wspolczesnego rezysera siggniecie
do najgiebszego poktadu tradycji i moze si¢ sta¢ — jak w przypadku Krola Edypa
w warszawskim Ateneum, rezyserskiego pozegnania Gustawa Holoubka z widza-
mi — wrecz manifestem teatralnego konserwatyzmu!l. Z drugiej jednak strony, juz
decyzja, zeby wzia¢ na warsztat ostatnig tragedi¢ Sofoklesa, Edypa w Kolonos,
zdaje si¢ oznaka zabarwionej wprawdzie klasycznie, lecz jednak awangardowoSci.
Dramat ostatniego dnia zycia Edypa dopiero niedawno wzbudzit wzmozone zain-
teresowanie badaczy?, rowniez teatralni praktycy si¢gali po niego dawniej najwyzej
sporadycznie3. Gtowng przyczyna byto zapewne to, ze w zestawieniu z pozostalymi
tragediami trylogii tebanskiej Edyp w Kolonos nie jest sztuka spektakularng. Skazato
g0 to na pozostanie w ich cieniu; jego statyczno$¢ wymaga namystu i moze si¢

* Edipo a Colono, tekst na podstawie Sofoklesa i rezyseria Ruggero Cappuccio, wykonanie
Roberto Herlitzka, scenografia Mimmo Paladino, kukietki Ciro Damiano, kostiumy Carlo Poggioli,
Teatro India w Rzymie, luty 2008 roku.

1 Por. K. Chizynska, Y. Borowski, Postscriptum filologa klasycznego (recenzja Krola Edypa
w rezyserii Holoubka), Meander 60, 2005, s. 268-272.

2 Por. m.in. L. Edmunds, Theatrical Space and Historical Place in Sophocles’ Oedipus at
Colonus, Rowman & Littlefield, Lanham 1996; J. P. Wilson, The Hero and the City. An Interpre-
tation of Sophocles’ Oedipus at Colonus, The University of Michigan Press, Ann Arbor 1997;
A. Markantonatos, Tragic Narrative. A Narratological Study of Sophocles’ Oedipus at Colonus, de
Gruyter, Berlin 2002 oraz id., Oedipus at Colonus. Sophocles, Athens, and the World, de Gruyter,
Berlin 2007; K. Pietruczuk, Slepiec i widz — Edyp w Kolonos Sofoklesa, Konteksty 59, 2005 nr 3,
s. 37-47.

3 Por. rozdziat ,,Performance” w: Markantonatos, Oedipus..., s. 248-255.
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wyda¢ trudna do zaakceptowania ze wzgleddw scenicznych. My§l, ze ten niedostatek
dynamizmu nie jest ufomnoS$cia, ale wynikiem innowacyjnego potraktowania tematu
przez autora, i ze zasadza si¢ w nim szczegllna atrakcyjnos¢ sztuki, mogta powstac
dopiero w §rodowisku korzystajacym z doswiadczen teatralnej awangardy. Sukces
inscenizacji Edypa w Kolonos zalezy od pomystu na rozwigzanie paradoksu: z jedne;j
strony, przedSmiertny monolog Edypa ma potezng sil¢, poniewaz kumuluje tadu-
nek tragiczny calej trylogii tebanskiej, opowiadajac Krdla Edypa i przepowiadajac
Antygone. Z drugiej jednak strony, wydawatoby sig, ze statyczny monolog niewido-
mego starca jest w swojej niesceniczno$ci malo pociagajacy. Ruggero Cappuccio,
pochodzacy spod Neapolu dramaturg i rezyser teatralny (rocznik 1964), poradzit
sobie z tym paradoksem.

Roberto Herlitzka w przedstawieniu Ruggera Cappuccia (fot. Tommaso Le Pera)

Przede wszystkim, Cappuccio potraktowal tekst Sofoklesa na pozor ze skrajnie
nietradycyjnym radykalizmem: zastgpitl go wlasnym. Przepisal Edypa w Kolonos
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zachowujac wprawdzie fabute, postaci czy kolejno$¢ scen oryginalnej tragedii i po-
zostajac wiernym jej duchowi, ale tre$¢ dialogdw zmieniajac na tyle, ze trudno ten
tekst nazwac nie tylko ttumaczeniem, ale nawet parafraza Sofoklesa. Ta pozorna
niepokorno$¢ jest w pewnej mierze zabiegiem tradycjonalisty, poszukiwaniem recep-
ty na oddanie za pomocg wloskich tonéw melodii oryginalnego ateniskiego przed-
stawienia. Wspolczesng wloszczyzne Cappuccio przesacza archaicznoScia i dZzwigczng
chropowatoscia dialektow sycylijskiego oraz neapolitafskiego. W efekcie powstat
jednak tekst trudny juz na poziomie jezykowym — w jego ksiazkowym wydaniu
niektore zwroty zostaly przelozone na wloski w przypisie. Ten nowy utwor inspi-
rowany greckg tragedig sam w sobie budzi moje watpliwoSci. Od samego poczatku
sprawia wrazenie ekscentrycznej i nieco pretensjonalnej zabawy tekstem Sofoklesa.
Tekst rozpoczyna si¢ od dialogu chéru z jego przodownikiem:

— Demetra santissima.

— Ora pro nobis.

— Demetra siciliana.

— Ora pro nobis.

— Demetra delle messi.

— Sentiteve sta messa.

— Core de stu core.

— Sanateme stu core.

— Core sbattuta e amara.

— Ca ’a capa ce arrepara.

— Demetra scura figlia.

— Ca zio Ade se la piglia.
— Se la piglia pe fa’ vierno.
— Ca se spanne la semenza.
— La semenza dorme sutta.
— E lo grano spica supra.

— Spica supra la farina.

— Dacci pane pe craje mattina.

Etc., etc., jak gdyby autor upajal si¢ brzmieniem tej przedziwnej wtoszczyzny,
mniej baczac na sens. Bogactwo jezykow Potwyspu Apeniniskiego zacheca do takich
na wpot literackich, na wp6t muzycznych eksperymentow, i w tym sensie twor lin-
gwistyczny Cappuccia jest mniej oryginalny, nizby mozna sadzi¢>. Ale rozpatrywaé
ten tekst (nie tylko ten?), oddzielajac go od przedstawienia wyrezyserowanego
—bardzo dawnym obyczajem — przez samego Cappuccia, byloby wielkg niesprawied-
liwoscig. Tekst jest czescig wielkiego planu inscenizacyjnego, ktdry trzeba ocenic
jako catos§¢. Zatem po kolei.

4 Zob. R. Cappuccio, Edipo a Colono, Einaudi, Torino 2001.

5 Julia Janicka-Jarnuszkiewicz pisata niedawno w ,Meandrze” o monologu teatralnym Gio-
vanniego Testoriego, ,rozpaczliwej skardze, napisanej w dziwnym je¢zyku, bedacym mieszankag
dialektu mediolanskiego, wioskiego, taciny, francuskiego i stow wymyslonych przez autora”; zob.
jej Mit, ktory nie umiera nigdy. Kleopatra w kulturze dwudziestowiecznych Wioch, Meander 60, 2005,
s. 384.
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Fot. Tommaso Le Pera

Teatro India miesci si¢ w malo ciekawej czedci Zatybrza, posrdd wytaniajacych
si¢ z wieczornego mroku opustoszalych o tej porze warsztatéw, hal i industrial-
nych konstrukcji. Budynek z czerwonej cegly najwyrazniej zostat zaadaptowany na
potrzeby teatru z jakiego§ magazynu (wszystko razem przywodzi na myS§l Centrum
Artystyczne Fabryka Trzciny na warszawskiej Pradze). Otoczenie teatru jest o tyle
warte wzmianki, ze wspotgra z nim scenografia. Z szarego, asfaltowego podioza,
bedacego niepodwyzszong sceng, wyrastajg sylwety szarych, asfaltowych koni — stwo-
rzyl je Mimmo Paladino, artysta wystawiajacy w czotowych Swiatowych galeriach
— oraz stalowe wtocznie, powtykane w asfalt na sztorc. Widcznie i konie to element
przywotujacy tradycyjna ikonografie, ale materialy sa nowoczesne, przez co scena
wtapia si¢ w otoczenie teatru. Jest to w tej inscenizacji pierwszy z pomystow niemal
oczywistych, w swej prostocie zblizajacych si¢ do banatu, jednak trafnych i dobrze
stuzacych ogdélnemu efektowi.

Na tej scenie pojawia si¢ tylko jeden aktor. Cappuccio kazal mu mowic wszystkie
kwestie: nie tylko Edypa, nie tylko Kreona czy Tezeusza, ale tez choru, Ismeny
i Antygony. Jest to zabieg innowacyjny i nie ma nic wspolnego z powrotem do pier-
wocin teatru. A jednak dazeniem Cappuccia wcigz jest to, zeby pozostaé w zgodzie
z tekstem Sofoklesa. Edyp w Kolonos to tragedia jednoosobowa, rozgrywajaca si¢
w réwnym stopniu na scenie, jak i w opowiesci Slepca. Usunigcie innych postaci
— mozna by rzec, statystow — dobitnie uzmystawia, ze w tym szczegdlnym przypadku
widz ma do czynienia z tragediag opowiadania czy tez opowiadaniem tragicznym,
i nie wydaje si¢ to nadinterpretacja idei Sofoklejskie;j.
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Fot. Tommaso Le Pera

Jednakze cafa ta subtelna konstrukcja, chocby i dobrze obmySlana, rungtaby
jak domek z kart, gdyby nie osoba wykonawcy. Trudno mi si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
tekst Cappuccia ma sens tylko wowczas, gdy mowi go Roberto Herlitzka. Herlitzka
(urodzony 1937) jest u nas znany tylko nielicznym kinomanom jako Aldo Moro
z niedawnego filmu Buongiorno, notte Marca Bellocchia (niezbyt udany polski tytuf
to Witaj, nocy), ale we Wtloszech nalezy do Scistej czoldéwki aktoréw teatralnych
(za rolg¢ w Edypie zostal uhonorowany prestizowa nagroda ,,Gli olimpici del teatro”
za rok 2008, w kategorii ,,wykonawca monologu™). Dopiero gdy si¢ slyszy, jak podaje
tekst Cappuccia, staje si¢ jasny zamysl autora, jezykowa polifonia nabiera sensu.
Herlitzka mowi, recytuje, nuci, $piewa, mruczy, lamentuje, pyta i sobie odpowia-
da, jest ruchliwy lub skupiony, czasem gra w tonie niemal farsowym, przewaznie
tragicznym, a w jego ustach dzwieczny tekst Cappuccia nabiera niespodziewanej
mocy, juz nie wydaje si¢ osobliwy, lecz dostojny, wzniosly, przejmujacy, hipnoty-
zujacy. SzeScédziesigciominutowy monolog ani na chwile nie traci napigcia, az do
chwili, gdy Herlitzka — Edyp juz po swojej Smierci — schodzi ze sceny, wypowiadajac
ostatnig kwesti¢:

La nostra parte era scritta nel sangue
e noi la leggemmo

soltanto dopo averla recitata.
Silenzio.

Tutto ¢ niente.

Ale cofnijmy si¢ o t¢ godzing, do momentu, kiedy Herlitzka wchodzi na sceng.
Jest ubrany staromodnie — ale staromodnie wedle naszej normy, wigc w zasadzie
bezczasowo — w znoszony garnitur z kamizelka, na glowie nosi kapelusz, jedna reka
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Fot. Tommaso Le Pera

toczy przed sobg wozek z zamocowang kukielka, w drugiej trzyma zniszczong sko-
rzang waliz¢. Kukietka to Antygona, przewodniczka §lepca. Nie ma watpliwosci, ze
mezezyzna to Edyp, mimo ze przemawia wieloma glosami. Inne postaci dramatu sa
wyobrazone przez kukietki: biale, z pustymi oczami, stylizowane na greckie posagi,
jednak ubrane w niby-chitony i nieproporcjonalne, zachowuja charakterystyczna
sztuczno$¢ teatralnych lalek. Kukietki nie sg tylko protezami, wspierajacymi Her-
litzke w nieprawdopodobnym zadaniu aktorskim. Zdaje si¢, ze poradzitby sobie
bez nich, tak jak poradzil sobie bez aktorki grajacej role Antygony, ktoéra ponoé
towarzyszyta mu w pierwszych przedstawieniach. (Operuje kukietkami sprawnie jak
zawodowy aktor teatru lalek, ale bez trickdw w rodzaju brzuchoméwstwa — jednak
kukietki sg bez zycia, tylko Edyp jest prawdziwy). Lalki wprawdzie dodaja insceni-
zacji dynamizmu, wprowadzajg ruch sceniczny — aktor ma zajete rece, przed kukiel-
kami gestykuluje, musi je przenosi¢ po scenie, ustawia¢ we wtasciwych miejscach
(mocuje je na widczniach, sterczacych z podlogi). Ale stuza czemus$ wigcej.

I tym razem cho¢ metafora jest oczywista, dzieki interpretacji Herlitzki wydaje
si¢ Swieza: chodzi o walizke, ktora Edyp wnosi na scen¢. Z niej wyjmuje kukietki,
w niej nosi swoje zycie: Jokast¢ i Lajosa. Rozbudowana, centralna scena, w ktorej
Edyp w delirycznej rozmowie z Antygona (nie z chorem, jak u Sofoklesa®) jeszcze
raz przezywa swoje czyny, zdala mi si¢ najmocniejsza w tym réwnym przedstawieniu.
Edyp kleczy nad otwarta walizka, w ktOrej wniost na scene swoje zbrodnie, zeby
jeszcze raz w asyScie corki-siostry zabi€ ojca, poSlubi¢ matke i wyktu¢ sobie oczy:

6 Soph. Oed. Col. 510-548.
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— Non vedo
chi uccisi.

— Tuo padre
padre.

W tej scenie Cappuccio wplotl fabute jednej tragedii w druga, dajac pokaz
zrecznoS$ci 1 wrazliwoSci teatralnej, w tym tez, mam wrazenie, wrazliwoSci na tekst
Sofoklesa.

Kiedy Herlitzka podchodzi do skraju sceny, mozna policzy¢ plamy i dziury na jego
marynarce. Ma przy tym zgarbiong sylwetke miejskiego wioczegi, siwe wlosy, twarz
poorang zmarszczkami i urode zmeczonego zyciem cztowieka. Jest to charakterystyka
osoby, ktorg kazdego dnia mija si¢ na ulicy, ktéra zyje tuz obok, cho¢ w ciemniejszym
zautku. Zn6w mam wrazenie, ze wybor kostiumu kloszarda dla Edypa-tutacza jest
oczywisty i jednocze$nie trafny. Cierpienie Edypa, ktOre separuje go od mieszkancow
Kolonos, musi pozosta¢ jego osobistym bagazem, ale subtelna sugestia uniwersalnosci
jest na miejscu. Takze intymno$¢ jednoosobowej inscenizacji czyni tragedie Edypa,
przeciez nieprzektadalng na miar¢ codziennego zZycia, nieco takiemu zyciu blizsza.
Wszystko wigc rozgrywa si¢ u Cappuccia w glowie niewidomego starca, on wszystko
sam sobie opowiada i sam z sobg przezywa, w zgielku wewnetrznego dialogu, ktory
prowadzi z sobg kazdy cziowiek. W ten sposob historia Edypa zndéw staje si¢ para-
dygmatyczng opowiescig o braku winy i karze, wiosko-greckim traktatem o diawigce;j
cztowiecze serca niezawinionej udrece, ktorej nazwa stale rozbrzmiewa w teksScie
Cappuccia i recenzjach wtoskich krytykow: ,,angoscia”.

Lubig, kiedy w teatrze realizm przedstawienia pozwala doswiadczy¢ emocjonal-
nego tadunku opowiesci, ale zarazem pozostawia si¢ widzowi §wiadomo§¢ teatral-
nosci. Kiedy historia jest pigknie zszyta, ale od czasu do czasu wida¢ szwy. Taki
jest Edyp w Kolonos Cappuccia. To, ze udrgka jest pokazana w tak wysmakowany
estetycznie sposdb, ze niemal mozna uznaé to przedstawienie za metateatralng
lekcje aktorskiego i rezyserskiego rzemioslta, nie ujmuje niczego tragizmowi Edypa.
Dostrzegam perwersyjne mistrzostwo Cappuccia w tym, ze pozwoliwszy widzowi
dotknaé przejmujacej grozy losu Edypa sprawia, iz widz wychodzi z teatru ze sto-
wami: ,,To lubig!”7.

ARGUMENTUM

Recensetur versio fabulae Sophocleae, quae inscribitur Oedipus Coloneus,
a Rogerio Cappuccio composita ac Romae in Theatro ,India” ab ipso auctore in
scaenam data.

7 Fragmenty przedstawienia mozna obejrze¢ w krotkim reportazu na stronie internetowej
http://www.efende.it/index.php?id=330. Za umozliwienie mi pobytu w Rzymie dzi¢kuj¢ Fundacji
Lanckoronskich. Lia Zinno z grupy Teatro Segreto z wielka uprzejmoscia udostgpnila mi fotografie
z przedstawienia.



