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The Genius of Decomposition.
Nicolai Berdyaev on Pablo Picasso’s Art

ABSTRACT: Picasso occupied a very special place within Nicolai Berdyaev’s philosophical considerations. What
motivated him to assess avant-garde art was an exhibition at the art gallery owned by Sergey Shchukin in 1914. The
Russian thinker became personally acquainted with the exhibition. In his attitude towards Picasso’s art, Berdyaev
shows the universal category of assessment which he had applied earlier to random artistic phenomena. The
philosopher gives avant-garde art the status of the verifier of spiritual changes, at the same time pointing to the
evolution of people’s attitude towards both the surrounding reality and themselves. By paying so much attention to the
works of the Spanish artist, Berdyaev formulates a thesis concerning the spiritual crisis of the culture occurring in statu
nascendi. That is to say that he perceives avant-garde art as, on the one hand, the foreshadowing of inevitable socio-
political changes and, on the other hand, a graphic equivalent of the spiritual changes which are about to happen. In the
role of category which should present the direction of assessing not only Picasso’s works, but also, in a broader sense,
the historical and cultural changes, Berdyaev uses the terms of crisis, freedom, beauty, humanism and spirituality. The
Russian philosopher considers Picasso a helpless exposer of illusions of materialized and synthesized beauty, whose
paintings are the proof of the crisis occurring in art, self-awareness and, in a broader sense, also within humanity.
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Zainteresowanie Nikotaja Bierdiajewa (1874-1948) sztuka jako owocem tworczej
dziatalno$ci czlowieka, jej dynamizmem i réznorodnoscia, ujawniajacymi si¢ w cyklu
rozwojowym na przestrzeni wiekoéw, jak rowniez dorobkiem wybranych tworcow
stanowi pochodna $wiatopogladu tego rosyjskiego mysliciela. W centrum Bierdiaje-
wowskiej mysli stoi bowiem cztowiek, ktérego najwazniejszym i niezbywalnym pra-
wem, szansa, ale i putapka jest wolnos¢'. Stad tez w rozwazaniach autora Sensu
tworczosci (Cmwicn meopuecmaa) nierzadko dostrzegano kontynuacje zachodniej mys-

! Bierdiajew uwazat siebie za filozofa wolnosci. Por.: M. Bierdiajew, Autobiografia filozoficzna, przet.
H. Paprocki, Kety 2002, s. 47; M. Bierdiajew, Filozofia wolnosci, przet. E. Matuszczyk, Biatystok 1995.
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li egzystencjalnej®. On sam za§ uwazat siebie za mysliciela typu egzystencjalistycz-
nego, subicktywnie podkreslajac, ze byt nim, zanim jeszcze takie pojecie sie zrodzito®.
W Autobiografii filozoficznej (Camonosnanue. Onvim ghunocogpcroii asmoobuozpaguu,
1948) stwierdzil, ze tworczos¢ wigze si¢ z transcendowaniem, natomiast ,,ckstaza
tworcza (akt tworczy zawsze jest ex-tasis) jest porywem ku nieskonczono$ci. Stad
wynika tragedia tworczosci w owocach kultury i1 spoteczenstwa, nieodpowiednio$¢
zamyshu tworczego i realizacji™®. To spostrzezenie stanie si¢ kanwa oceny sztuki
wspotczesnej, o jakg pokusi si¢ Bierdiajew po raz pierwszy w wyktadzie Kryzys sztuki
(Kpusuc uckyccmea), wygtoszonym 1 listopada 1917 roku w Moskwie a opublikowa-
nym rok poézniej’, kontynuowaé za$ bedzie w pracy Nowe sredniowiecze (Hosoe
cpeonegexosve, 1924), napisanej w drugim, emigracyjnym okresie swojego zycia.
W ocenie tej miano genialnego tworcy nowej sztuki przypisze Bierdiajew hiszpan-
skiemu malarzowi, ojcu kubizmu, jakim jest Pablo Picasso®.

Odczucie kryzysu

Picasso zajat w refleksji filozoficznej Nikotaja Bierdiajewa miejsce szczegolne, na
co wplynal bez watpienia bezposredni kontakt z obrazami tego awangardowego artysty
na wystawie w galerii Siergieja Szczukina w Moskwie w 1914 r.”. Hiszpanski malarz

Koncept wolnosci zajmowat kluczowe miejsce nie tylko w refleksji Bierdiajewa, o czym §wiadczy zbior
prac Andrzeja Walickiego, Idea wolnosci u myslicieli rosyjskich. Studia z lat 1955-1959, Krakéw 2000.

2 Por.: L. Stolowicz, Personalizm egzystencjalny Nikolaja Bierdiajewa, [w:] idem, Historia filozofii
rosyjskiej. Podrecznik, przet. B. Zytko, Gdansk 2008, s. 265-271.

3 M. Bierdiajew, Autobiografia..., s. 190.

* Ibidem, s. 189.

5 Odczyt ten zostat w wersji drukowanej poszerzony o inne teksty: Picasso (ITuxacco) z 1914 r. oraz
Powies¢ astralna (Acmpanvnuiii poman) z 1916 r., posSwigcony tworczosci Andrieja Bielego. Pierwszy
z tych esejow miat swoj pierwodruk w pismie ,,Codus™ (nr 3, 1914). W przektadzie na jezyk polski ukazat
si¢ on dwukrotnie (M. Bierdiajew, Picasso, [w:] idem, Kryzys sztuki [fragmenty], przel. M. Malzahn,
»dtudia z Historii Filozofii” 2010, nr 1, s. 42-44 oraz M. Bierdiajew, Picasso, przet. D. Wanczyk,
,.Kronos. Metafizyka, Kultura, Religia” 2017, nr 2 (41), s. 136-140).

© Szerzej o kubizmie i jego przedstawicielach: M. Porebski, Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX w.,
Warszawa 1980; H.A. JImutpuesa, [Tuxacco, Mocksa 1971; K. Poxac, Muguueckuii u macuueckuii mup
ITuxacco, Mockpa 1999.

7 Szczukinowska kolekcja obrazéw Hiszpana liczyta w 1914 roku 51 obrazow. Rosyjski marszand
przeznaczyl na obrazy Picassa osobne pomieszczenie w swojej willi, ktore zyskato miano ,,celi Picassa”
(por. A. Podoksik, Picasso. Ciggle poszukiwania. Prace artysty w muzeach radzieckich, przet.
E. Zakrzewska, Leningrad — Warszawa 1989, s. 121). Jak odnotowat w swoich wspomnieniach rosyjski
filozof Siergiej Bulgakow, po przekroczeniu progu ,.celi Picassa” ,,Bbl cpa3sy dyBcTByeTe ce0sl TOUHO
BBIHECEHHBIM 3a MPE/IENbl BCEr0 OCTAIBHOr0 MCKyccTBa” (Cyt. ze strony: [ocyoapcmeermuiii Dpmumasic.
Bwibop Cepees L]yxuna 6 doemansax, [B:] https://vk.com/@hermitage museum-vybor-sergeya-schukina-v-
detalyah-picasso (21.11.2023). Oprdécz Szczukina, dziela nowoczesnej sztuki francuskiej wystawiat
w Rosji takze inny kolekcjoner, Iwan Morozow. O znaczeniu ich zbioréw dla ksztaltowania si¢ rosyjskiej
sztuki awangardowej pisal w swojej korespondencji z Rosji Wiadystaw Strzeminski (por.: D. Jurkiewicz-
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cieszyl si¢ w Rosji duzg popularnoscia, do czego przyczynita si¢ nie tylko obecnosé
jego sztuki, lecz takze zywiona przezen sympatia dla komunizmu oraz matzenstwo
z Rosjanka Olga Chochotowa®. W podejéciu Bierdiajewa do sztuki Picassa ujawnia sig
uniwersalna kategoria oceny, zastosowana przezen juz wczesniej do wybranych zja-
wisk artystycznych, sposrod ktérych najwiecej uwagi poswigcil Rosjanin epoce antyku
oraz wloskiego renesansu’. Otoz Bierdiajew nadaje sztuce status weryfikatora zmian
duchowych, wskazujacego na ewolucj¢ postawy czlowiecka wobec otaczajacej rzeczy-
wistosci oraz wobec samego siebie. Przyktadajac tak skrojong miar¢ do dziet Hiszpa-
na, mysliciel formutuje tez¢ o kryzysie duchowym kultury, dokonujacym si¢ in statu
nascendi. Oznacza to, ze sztuka awangardowa jawi si¢ dla rosyjskiego filozofa z jednej
strony jako zapowiedz nieuchronnych przeobrazen spoteczno-politycznych, z drugiej
za$ — jako obrazowy ekwiwalent zmian duchowych. Sztuka wspotczesna, bedaca dla
Bierdiajewa doswiadczeniem nie tylko estetycznym, lecz takze, a wrecz przede
wszystkim duchowym staje si¢ tacznikiem obu wskazanych tu linii interpretacyjnych
jako zrédlo i podstawa dynamiki zmian oraz jako racja objasniajaca. W roli poje-
cia nadrzednego, wyznaczajacego kierunek oceny obrazéw Picassa, a w szerszym
konteks$cie przemian historycznych i kulturowych postuguje si¢ Bierdiajew pojeciem
kryzysu'®.

Eckert, ,, Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej” Muzeum Sztuki w Lodzi i jej znaczenie dla
dziedzictwa kulturowego Europy, ,,Studia Europejskie” 2006, nr 4, s. 121-143). Opracowanie historii
i zasobow obu kolekcji w: Morozow und Schtschukin — Die Russischen Sammler. Monet bis Picasso,
Museum Folkwang Essen 1993. Zob. tez: H.IO. Cemenosa, JKusnv u xonnexyus Cepees HMeanosuua
L [yxuna, Mocksa 2002.

8 Literatura, dotyczaca recepcji Picassa w Rosji jest niezwykle obszerna, dlatego ogranicze sie do
wskazania przyktadowych opracowan: U.A. [loponueHkos, [Tuxacco ¢ Poccuu 1910-1920-x . K ucmopuu
socnpusmusi, [B:] 3apybesicnvie xydoxcnuku u Poccus, 4. 2, Cankt-IlerepOypr 1991, c. 64-75 [przedruk
w: Pempocnexmugnulii COOPHUK HAYYHBIX MPY008 Kaghedpuvl 3apybescnozo uckycemea. K 250-nemuro
Axademuu xyooocecms, Cankt-IletepOypr 2008, c. 191-205]; A.H. WUnbmakos, JKusonuce Iluxacco
6 3epkane pycckou Kynomypol. 1900-1920-¢ 200w, [B:] Iuxacco u okpecmuocmu. Cooprux cmameti, pef.
M.A. ByceB, MockBa 2005, c. 57-76; H. CemenoBa, Mockoeckue roanexyuonepwl. C.H. Ilyxun,
U.A. Mopozos, U.C. Ocmpoyxos. Tpu cyovbwvl, mpu ucmopuu yenewenuii, Mocksa 2010, c. 104-112.
Istnieje takze strona: [labro [luxacco. 1881-1973, [B:] https://www.picasso-pablo.ru (10.11.2023), ktéra
zawiera m.in. zaktadke ‘ITuxacco u Poccus’.

° Postawe Bierdiajewa wobec sztuki minionej analizuje w osobnym artykule. Patrz: 1. Malej, Pigkno
w anthroposie. Z rozwazan Nikolaja Bierdiajewa o erotyce, sztuce i teurgii, ,,Scripta Neophilologica
Posnaniensia”, t. XII: Etos pigkna w nauce, sztuce i kulturze. Materiaty Humanistycznego Centrum Badan
., Dyskurs Wielokulturowy”, red. H. Chalacinska, St. Puppel, B. Waligérska-Olejniczak, Poznan 2012,
s. 127-136. Zob. tez: M. Malzahn, Sztuka a kryzys kultury, Wybrane problemy filozofii tworczosci
Mikotaja Bierdiajewa (praca doktorska, obroniona na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu
w 2013 r., dostgpna w Archiwum).

19 Filozof pojmuje kryzys jako konsekwencje oderwania si¢ cztowieka od duchowego zrodha, utraty
podobienstwa do Boga, zanegowania boskich zasad, prymatu ego oraz ulegania biologicznym popedom.
Przejawy kryzysu Bierdiajew dostrzega w kazdej formie duchowej aktywnosci cztowieka, wskazujac na
rozklad jako najbardziej odczuwalny w otaczajacym go §wiecie.
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Kryzys sztuki traktuje Bierdiajew jako etap w procesie duchowego rozwoju, przez
ktory ludzko$¢ musi przejsé, aby zrozumie¢ wlasng duchowa sytuacj¢ i rozpoznaé
swoje wieczne przeznaczenie''. Dla rosyjskiego filozofa poczatek XX wicku jest
okresem tego rodzaju duchowej proby. W ten sposob nalezy, jego zdaniem, interpre-
towa¢ réwniez wydarzenia roku 1917 w Rosji, kiedy traci warto$¢ to wszystko, co
reprezentowato kulture przedrewolucyjna'?. Bierdiajew staje sie $wiadkiem narodzin
nowego: nowej mentalnosci, nowych sposobow tworczosci artystycznej, nowego spo-
sobu sprawowania rzagdow. Nie zaakceptowawszy tych zmian, wyemigruje pod przy-
musem z Rosji w roku 1922 do Berlina, by po dwoch latach osig$¢ juz na state we
Francji. Zagadnienie kryzysu sztuki staje si¢ wiec czyms$ na ksztalt pomostu, przerzu-
conego przez my$l Bierdiajewa pomigdzy starym i nowym porzadkiem $wiata, pomig-
dzy duchem i materia, wolnoscia i zniewoleniem'?. Juz w pierwszych stowach od-
czytu, wygtoszonego w 1917 roku mysliciel wyraza przekonanie o wyjatkowosci
doswiadczanego kryzysu sztuki:

W historii sztuki byto wiele kryzysow. Glebokie wigzaly si¢ z przejsciem od antyku do
sredniowiecza i1 od sredniowiecza do renesansu. Ale to, co dzieje si¢ ze sztukg w naszej
epoce, nic moze by¢ nazywane jednym z szeregu innych kryzyséw. (...) Sztuka
goraczkowo stara si¢ wyj$¢ poza swoje granice. (...) Nigdy przedtem tak ostro nie
postawiono problemu relacji migdzy sztuka i zyciem, tworczoscig i bytem (...). Czto-
wiek ostatnich tworczych dni pragnie stworzy¢ co$, czego jeszcze nie byto i w swoim
tworczym dziataniu wznosi si¢ ponad wszelkie mozliwosci i przekracza wszystkie
granice'”.

Diagnoza ta, postawiona przez Bierdiajewa wspolczesnym mu zjawiskom artys-
tycznym zostata zainspirowana osobistym przezyciem obrazéw Picassa'®. Spotkanie

' Bierdiajew nie byt w takim podejéciu odosobniony. Podobnie oceniat kubizm w tym samym czasie
historyk sztuki Nikotaj Punin. Por.: A.H. Unsimaxos, JKugonucw I[luxacco..., c. 57-76.

12°0 swoim stosunku wobec rewolucji 1917 r. i zagrozeniach z nig zwigzanych pisze Bierdiajew
w Autobiografii filozoficznej (s. 202-222). Nad przyczynami i skutkami rewolucji, zwlaszcza w wymiarze
duchowym pochyla si¢ w pracy Nowe sredniowiecze (Hosoe cpednegexosve (Pazmviuinenue o cyovbe
Poccuu), bepun 1924), z kolei etyczng strong rewolucji roztrzasa w ksigzce O przeznaczeniu cztowieka
/O Hnasnauenuu uenosexa (Onvim napadokcanvrot smuxu)], [apmwx 1931).

'3 Myslenie o §wiecie wspblczesnym w kategorii kryzysu zbliza Bierdiajewa do pogladéw Oswalda
Spenglera. Por.: O. Spengler, Zmierzch Zachodu. Zarys morfologii historii uniwersalnej, przet.
J. Marzecki, Warszawa 2001; H.A. bepases, Iladenue céawennozo pycckozo yapcmesa: Ilyoruyucmuxa
1914-1922, Mocksa 2007 (zawiera komentarz Bierdiajewa do tekstu Spenglera); S. Mazurek, Wqtki
katastroficzne w mysli rosyjskiej i polskiej (1917-1950), Wroctaw 1997; D. Wanczyk, Mikolaj Bierdiajew,
Picasso i zmierzch Zachodu, ,,Kronos. Metafizyka, Kultura, Religia” 2017, nr 2 (41), s. 141-147.

' M. Bierdiajew, Kryzys sztuki, przet. M. Malzahn, ,,Studia Historii Filozofii” 2010, nr 1, s. 39-40.

'S W kolekcji Szczukina znalazly si¢ obrazy Picassa reprezentujace kazdy z trzech etapow jego
tworczoscei (bigkitnego, rézowego i sensu stricto kubistycznego). Por.: B. Mummn, [Tuxacco u Poccus,
[B:] https://www.tg-m.ru/articles/4-2015-49/pikasso-i-rossiya (21.11.2023).
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z kompozycjami hiszpanskiego artysty okazalo si¢ dla Rosjanina doniostym wydarze-
niem: poczut sic $wiadkiem barbaryzacji $wiata europejskiego'®. Odczucie to taczy
Bierdiajewa z powszechnym zaskoczeniem i szokiem, jakich doznawali inni bywalcy
moskiewskiej wystawy sztuki awangardowej'’, atoli z drugiej strony wyraznie dzieli.
W Bierdiajewowskiej reakcji na sztuke Picassa wyraznie ujawnia si¢ predylekcja do
traktowania nowatorskich zjawisk artystycznych jako reprezentatywnych swiadectw
przemian kulturowych i $wiatopogladowych. Za znamienng nalezy takze uzna¢ skton-
no$¢ do oceny analizowanej sztuki w kategoriach zwiastunéw nadchodzacych wielkich
i nieuniknionych zmian spotecznych oraz duchowych. Sztuka Picassa daje zatem
Bierdiajewowi asumpt do formulowania zabarwionych pesymistycznie historiozo-
ficznych hipotez, co czyni zen filozofa zaangazowanego w przemiany czasOéw mu
wspotczesnych.

Dekonstrukcja

Bezposredni kontakt z obrazami Picassa wywotuje w Bierdiajewie uczucie prze-
razenia, chlodu i Igku. Znany dotad, a wigc oswojony $wiat rozpada si¢ na oczach
filozofa, pickno za$, bgdace istota wszelkiej sztuki okazuje si¢ nietrwate, pokonane
przez ztowrogi kosmiczny zywiot, ktory sprawia, ze

wszelki realny ksztalt objawiajacy si¢ we wzorach niezniszczalnego pickna rozpada sie.
(...) Mozna odnies¢ wrazenie, ze po strasznej zimie Picassa $wiat nie zakwitnie tak jak
kiedys, ze tej zimy opadly nie tylko wszystkie zastony, ale i caly przedmiotowy,
fizyczny $wiat zachwial si¢ w swoich posadach. Doszlo jak gdyby do tajemniczego
nietadu kosmicznego'®.

Charakterystyczna dla tej oceny dziet Picassa jest rozpigto$§¢ emocjonalna i jako$-
ciowa, ktora prowadzi Bierdiajewa do ambiwalentnych spostrzezen. Dostrzegajac
i uznajac bowiem geniusz Hiszpana, autor Kryzysu sztuki poddaje zarazem jego dzieta
krytyce. Wskazujac na zabieg dekonstrukcji, jako genialne narzgdzie opisu otaczajacej
rzeczywistosci, Bierdiajew dostrzega w rozpadzie materii nie tylko konstrukt Picas-
sowskich kompozycji, lecz takze znak upadku sztuki, zaprzepaszczania dorobku calej
dotychczasowej kultury'®. Swiadczy o tym analityczny rozpad i rozktad, zobrazowany
przez Picassa, ktory prowadzi do ujawnienia niesubstancjalnej istoty $wiata. Picasso
przekazuje wizj¢ ostabionego ducha i wpada w putapke niebytu, budujac swoja sztuke

16 7daniem Bierdiajewa, kazda cywilizacja jest bezsilna w realizacji swoich marzen o potedze, co
prowadzi do barbaryzacji kultury. Europa do$wiadczyla tego w okresie wczesnego $Sredniowiecza, ale
takze podczas pierwszej i drugiej wojny $wiatowej. Zob.: M. Bierdiajew, Wola Zycia i wola tworzenia
kultury, [w:] idem, Sens historii. Filozofia losu cztowieka, przet. H. Paprocki, Kety 2002, s. 146-147.

7 Por.: A. Podoksik, Picasso..., s. 121 i nast.

'8 M. Bierdiajew, Kryzys sztuki..., s. 58.

19 Swoj stosunek do materii wyluszcza Bierdiajew w Autobiografii filozoficznej (s. 154-155).
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na fundamencie niszczycielskiej sity negacji. Do takiego wniosku mogta sktoni¢ Bier-
diajewa nowa konstrukcja przestrzeni, widoczna w takich obrazach, jak Driada (1908),
Dama z wachlarzem (1909), czy Akt kobiety siedzgcej (1909), znajdujacych si¢ w ,,celi”
Picassa. Sg to kompozycje pozbawione glebi, ktorych przestrzen zostata rozbita na
kawaltki. Poszczeg6lne przedmioty, ksztalt cial, elementy martwej natury ,,s3 rozczton-
kowane na rozedrgang mozaike przenikajacych si¢ wzajemnie form™°. Bierdiajew
traktuje jednak kubizm nie tyle jako metod¢ malarska, ile estetyke, a w konsekwencji
jako stan ducha (lub jego brak). Rozbicie i deformacja przestrzeni malarskiej stanowi,
w ocenie filozofa, wizualizacje $wiata, bedaca proba zrozumienia czlowieka, jego
egzystencji we wspoOlczesnym $wiecie.

Bierdiajew postrzega Picassa przede wszystkim jako bezradnego demaskatora iluz;ji
urzeczywistnionego, materialnie zsyntetyzowanego pigkna, ktorego obrazy stanowia
swiadectwo kryzysu sztuki, samoswiadomosci, a w szerszym znaczeniu — takze czto-
wieczenstwa. Niezawodna dotad busola wartosci, jaka przez stulecia kierowali si¢
tworcy europejskiej kultury kruszy sie pod pedzlem Picassa, ktory o$mielit si¢ zdecy-
dowanym ruchem zerwaé zastone pigkna. Hiszpanski malarz ,,za zniewalajacym i urze-
kajacym pigknem kobiecego [ciata] dostrzega przerazajacy rozktad i rozpad™' — pisze
Bierdiajew. Rzeczywiscie, akty Picassa z lat 1908 — 1909 sg waznym krokiem w da-
zeniu artysty do nowej koncepcji przestrzennej. Obrazy te mozna nazwac, w $lad za
Mieczystawem Por¢bskim, dramatyczng demonstracjg zuchwalstwa samej konstrukcji:
,,Cztonki jakby rozluznione w przegubach, powytamywane z nich, zdrobniate w sto-
sunku do szerokiego torsu, tym silniej od niego odstaja, ukazujgc tworzace si¢ wew-
natrz calego uktadu luki niespojnosci®*?. W rezultacie widz zaczyna czué si¢ osaczony
przez rozpadajace si¢ ciala, niezborne jego elementy, ktore zdaja si¢ zy¢ wilasnym
zyciem, odrywajac si¢ od korpusu i przemieszczajac w znanym tylko sobie kierunku.
Odczucie dekonstrukeji realizuje si¢ w kontakcie z aktami Picassa na kilku ptaszczyz-
nach jednocze$nie: malarskiej, przestrzennej, emocjonalnej i symbolicznej. Proces
rozbicia ciata na fragmenty zaznacza si¢ nieoczekiwanymi zatamaniami powierzchni,
przesuni¢ciami, gubieniem i jednoczesnym odnajdywaniem polaczen, analiza formy
z kilku stron na raz. Dla Bierdiajewa tego rodzaju zabieg deformacji ciala kobiecego
byt przyktadem upadku kanonu jego pigkna, znanego od czaséw antycznych. Jest to
doswiadczenie destrukcyjne pod wieloma wzgledami i majace okreslone reperkusje.
Kubizm inicjuje, zdaniem filozofa, proces przemienienia kultury i czlowieka jako jej
tworcy. Poglad 6w wynika z przekonania, ze w kazdej kulturze, po okresach rozkwitu,
dochodzi do zaniku sit tworczych, obumierania jej ducha?®. Obecnie, jak podkresla
Bierdiajew, kultura zaczyna si¢ krytycznie odnosi¢ do swoich podstaw i poddawac je
w watpliwosé. Oddzielajac si¢ od swoich zyciodajnych zrédel, gotuje sobie zgube

20 p_ Szubert, Picasso i kubisci, [w:] Sztuka $wiata, t. 9, red. W. Baraniewski et al., Warszawa 1996,
s. 81.

21 M. Bierdiajew, Kryzys sztuki..., s. 59.

2 M. Porgbski, Kubizm..., s. 54.

2 M. Bierdiajew, Wola zycia i wola tworzenia kultury..., s. 138-141.
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przez duchowe wyniszczanie samej siebie i rozpraszanie swej energii. Z tego punktu
widzenia sztuka Picassa stanowi dla Bierdiajewa swoista dokumentacj¢ upadku ducha
mijajacej epoki.

Matryca mistyczna

Nie sposob jednoczesnie nie dostrzec w Bierdiajewowskiej ocenie kompozycji
Picassa tendencji do ujecia mistycyzujacego®*. Autor pierwszej ksiazki o tworczosci
Hiszpana, wydanej w Rosji w 1917 roku, Innokientij Aksjonow>> wskazuje, ze w pro-
cesie tworczym Picassa nie ma zadnej mistyki, za§ wrazenie mistycznej glebi ekspo-
zycji wynikato z doboru i ilo$ci plocien prezentowanych w galerii Szczukina. Jednak
zastosowanie przez Bierdiajewa matrycy mistycznej do opisu sztuki awangardowej nie
powinno dziwié, jesli bedzie si¢ pamigta¢ o specyfice uprawiania filozofii przez autora
Nowego sredniowiecza. Warto podkresli¢, ze Bierdiajew podzielat odkrycie Kanta,
moéwigce o tym, ze struktura poznawanego §wiata nie tkwi w $wiecie, nie jest z niego
wydobywana, ale tkwi w podmiocie. R6znorodnos¢ wrazen docierajacych do podmio-
tu z otaczajgcego Swiata jest organizowana w uporzadkowang strukture wedlug regut
podmiotu, posiadanych przez niego czystych poje¢®®. Wydaje sig, ze to whasnie kan-
tyzm naprowadzil Rosjanina na myslenie o podmiocie jako tym, ktory konstruuje lub
wspolkonstruuje rzeczywisto$é®’. Na tej kanwie zrodzito sie w refleksji autora Filo-
zofii wolnosci przekonanie o nierozwigzywalnosci antynomii, w obliczu jakich staje
myslacy podmiot, a to budzi potrzebg wyjscia poza granice rozumu, powrotu do zrédet
naturalnego odczuwania. Z tego wzgledu to mistyka niemiecka najglebiej przemowita
i wywarla najwickszy wpltyw na rozwazania Bierdiajewa: my$l Mistrza Eckharta,
Angelusa Silesiusa, a przede wszystkim Jakuba Boehme. Jednocze$nie Bierdiajew czut
si¢ spadkobierca rosyjskiej tradycji filozoficznej (Aleksego Chomiakowa, Piotra Czaa-
dajewa i stowianofilow, Aleksandra Hercena i Wissariona Bielinskiego, Lwa Tolstoja
i Fiodora Dostojewskiego, Wladimira Sotowjowa i Nikotaja Fiodorowa), a takze tra-
dycji prawostawnej”®. Sam traktowal filozofi¢ jako nauke o duchu, a wiec przede

24 Spod piéra Bierdiajewa wyszta analiza konceptualna metafizyki eschatologicznej (M. Bierdiajew,
Zarys metafizyki eschatologicznej. Tworczos¢ i uprzedmiotowienie, przet. W. 1 R. Paradowscy, Kety
2004), ktora stanowita dlan wazng trampoling interpretacyjng. Procz metafizycznej mozliwa jest takze, jak
udowodnit to Carl G. Jung, psychoanalityczna ocena sztuki Picassa. Por.: C.G. Jung, Picasso, [w:] idem,
O zjawisku ducha w sztuce i nauce, przet. R. Reszke, Warszawa 2017, s. 203-212.

% M.U. Akceros, [Tukacco u okpecmuocmu, Mocksa 1917. Opinie na temat sztuki Picassa zostaty
zebrane w publikacji: M. McCully, 4 Picasso Anthology: Documents, Criticism, Reminiscences, Princeton
1997.

26 Zob.: P. Laciak, Struktura i rodzaje poznania a priori w rozumieniu Kanta i Husserla, Katowice
2003, s. 21-110.

%7 Na role Kanta w ksztaltowaniu sic my$lenia o przestrzeni w sztuce zwraca uwage Mieczystaw
Porgbski (idem, Kubizm..., s. 81).

28 Por. H. Paprocki, Ziemia czlowiekowi poddana, [w:] M. Bierdiajew, Sens twérczosci. Préba
usprawiedliwienia cztowieka, K¢ty 2001, s. 5-7. W badaniach najnowszych ujawnia si¢ tendencja do
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wszystkim o istnieniu cztowieka jako osoby®’. Przyswajajac sobie intuicje rozlicznych
poprzednikéw, wchodzae z nimi w dyskurs, bardzo czgsto krytyczny, Bierdiajew za-
stanawial si¢ nad sensem ludzkiej egzystencji w perspektywie przezywanego przez
siebie kryzysu warto$ci, w obliczu ktorego staneta wspotczesna mu Europa. Takze
w zjawiskach sztuki awangardowej dostrzega Bierdiajew przejawy globalnej przemia-
ny, ktorej interpretacja wymaga wyjscia poza umyst, gdyz czlowiek jest sposobny
poja¢ siebie i $wiat w sytuacji granicznej wylacznie w kontakcie z pierwiastkiem
mistycznym. Dla Bierdiajewa, gloszacego, ze to wszystko, co nazywamy bytem jest
tworem sztucznym, abstrakcyjnym, wszelka wiedza zarowno o bycie, jak 1 Bogu ma
charakter symboliczny°. Zgodnie z mysleniem Rosjanina to wszystko, co jest stanowi
wytwor dzialalnosci ludzkiego umystu, ktory hipostazuje wiasne twory, nadajac im
w ten sposob range samoistnych bytow. W tym znaczeniu takze i Bog istnieje, jest
niezaleznym bytem, pod jednym wszakze warunkiem: Ze istnieje rowniez cztowiek.
Bog istnieje bowiem zawsze w relacji do Innego, gdyz, jak sadzi Bierdiajew, jesli nie
ma czego$ w odniesieniu do czlowieka, to tego po prostu nie ma. Nie bedzie wigc
nawet Boga, jesli przestanie On pozostawaé w relacji do czlowieka. I odwrotnie:
cztowiek nie istnieje jako osoba bez relacji z Bogiem.

Idea wzajemnej zaleznosci Boga i cztowieka, ktora obu bytom, ludzkiemu i boskie-
mu nadaje sens poprzez oddzialywanie na zasadzie sprzezenia zwrotnego stanowi
odkrycie Bierdiajewa, dokonane w toku dekonstrukcji ontologicznej, na jakiej wspart
caty tok swojego filozofowania. W zywionym przezen przekonaniu,

cztowiek jest istotg tragiczng i ta tragiczna zasada czyni go nieprzystosowanym do
$wiata, w ktorym zyje. Jest w cztowieku tragiczny konflikt nie tylko ze $wiatem, ale
takze z samym soba. (...) Cztowiek jest istota humanizujaca przyrode. Jednak cztowiek
jest takze istota humanizujaca idee Boga i przez to humanizujaca samego siebie®'.

Jesli jednak w sztuce Picassa tragizm cztowieka twodrczego znajduje swoja wyra-
zistg eksplikacje, co stanowi o jej wartosci, to w dazeniu do odkrycia istoty bytu
materialnego artysta z Malagi zatraca zdolno$¢ humanizacji. Jest to zreszta, jak zau-
waza Bierdiajew, zjawisko szersze, wskazujace na kondycje obecnych czasow:

Epoka w ktorej zyjemy — pisze filozof, jest okresem wielkich obnazen i ujawnien.
Obnaza si¢ i ujawnia natura humanizmu (...). Tam, gdzie nie ma Boga, nie ma

traktowania Bierdiajewa jako konserwatysty. Por.: M.A. Macnun, K 6onpocy o koncepsamusme Hukonas
beposesa, ,,Terpanu no koncepBatuzmy” 2018, Ne 2, ¢. 11-2; A.®. MakapoBa, Koncepsamusm Huxonas
beposiesa: ceobooa npeobpasicenus mpaouyuu, ,BectHuk Cpsto-®PunaperoBckoro mHCTHTyTa” 2023,
BoII. 47, c. 69-88.

2 Por.: M. Bierdiajew, Autobiografia filozoficzna..., s. 18-22.

30 Zob.: Symbol w kulturze rosyjskiej, red. K. Duda, T. Obolevitch, Krakéw 2010.

31 M. Bierdiajew, O przeznaczeniu czlowieka. Zarys etyki paradoksalnej, przet. i oprac. H. Paprocki,
przektad przejrzal i uzupetnit W. Polanowski, Kety 2006, s. 54.
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i cztowieka, oto, co doswiadczalnie ujawniajg nasze czasy. (...) Neutralne Krolestwo
humanizmu, ktore chcialo zaja¢ posrednie miejsce niebem i pieklem — rozpada si¢
i rozwieraja si¢ otchtanie z gory i z dohu. Przeciw Bogu-Czlowiekowi podnosi si¢ nie
cztowiek z neutralnego i posredniego krolestwa, ale cztowiek-Bog, cztowiek, ktory zajat
miejsce Boga. I ukazuja si¢ dwa przeciwne bieguny bytu i niebytu®>.

Tego rodzaju eschatologiczne podejscie do tworczosci Picassa reprezentowat w Ro-
sji takze Siergiej Butgakow™, ktory malowane przez Hiszpana kobiety nie zawahat si¢
nazwaé trupami pigkna®*. Obu myslicieli taczy przekonanie o tym, Ze humanizm
czasOw nowozytnych wyczerpal swoj tworczy potencjal, co jest widoczne we wszyst-
kich sferach kultury i zycia spotecznego. Co wigcej, glosili oni, ze humanizm prze-
chodzac w swoja antyteze, dochodzi do negacji osobowosci ludzkie;.

Materia versus duchowos$é

Signum kryzysu sztuki, polegajacego na jej dehumanizacji stanowi dla Bierdiajewa
zabieg dematerializacji, rozpad materii, odejscie od sfery urzeczywistnionej w kierunku
chaosu i nicosci. W ten sposob, zdaniem filozofa, ,,to nie duch si¢ ucielesnia, mate-
rializuje, ale sama materia si¢ dematerializuje, rozktada, traci swoja trwatos¢, swoja
stato§¢, swoj ksztalt. Malarstwo pograza si¢ w materii, a tam, w najnizszych
warstwach, nie znajduje juz materialnoéci”*®. Bierdiajew wyraznie waloryzuje
w tym kontek$cie materi¢ jako imperatyw obecnos$ci pierwiastka duchowego, jako
jego powloke zewnetrzng. Odarta z duchowos$ci materia ulega zwyrodnieniu, demate-
rializujac si¢. Rozktad materii prowadzi ostatecznie do rozproszenia zyciowej energii
1 zaprzepaszczenia duchowosci. Ksztatt i barwa, bedace srodkami artystycznego opisu,
cata istota formy plastycznej stanowi w ujeciu Bierdiajewa warunek konieczny dla
tego, by sztuka istniata. Przypomina, ze ,,wczesne malarstwo wloskie przepelione
byto gleboka duchowoscia, duch si¢ w nim uciele$niat. W sztuce wspolczesnej jakby

32 M. Bierdiajew, Nowe Sredniowiecze, przel. M. Reutt, Krakow 2019, s. 86-87.

33 Zob.: J.-C. Marcad¢, Nikolaj Berdjaev et Sergej Bulgakov face @ Picasso, ,,Revue des études slaves”
2008, t. 79, fascicule 4, pp. 557-567.

34 Esej S. Butgakowa Trup pickna. Z powodu obrazéw Picassa (Tpyn kpacomwt. Ilo no6ody xapmun
Iukacco), napisany zostat roku 1914, ukazat si¢ zas§ w roku kolejnym (,,Pycckast micis”, nr 8). Filozof
przeprowadza w nim eschatologiczng interpretacje obrazow Picassa, nazywajac artyste kuglarzem
w rekach diabta 1 dostrzegajac w jego kompozycjach przejaw demonizmu, $wiata bez Boga, ktdry ulega
rozktadowi dlatego wiasnie, ze wyrzekt si¢ Boga. I cho¢ Bulgakow nie odmawia dzielom Picassa,
podobnie jak Bierdiajew, waloru metafizycznosci, to jest ona, jego zdaniem, wyrazem duchowosci
szatanskiej. Z kolei dla krytyka sztuki Jakowa Tugendholda sztuka Picassa stanowi wyraz demonizmu
psychologicznego, co sklonito go w artykule Demony i wspotczesnosé¢ (Jemonwvr u cospemennocms,
LAnomnon” 1914, nr 1) do uznania Hiszpana za geniusza, obrazujacego wlasne szalefistwo.
Z teologicznego punktu widzenia spoglada na sztuke $§wiatowa, takze awangardowa Paul Evdokimov
(Sztuka ikony. Teologia piekna, przet. M. Zurowska, Warszawa 1999).

35 M. Bierdiajew, Kryzys sztuki..., s. 59.
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ubywato ducha, a realny ksztalt ulegal dematerializacji”>®. I ostrzega: ,,Dematerializa-
cja w malarstwie moze sprawia¢ wrazenie ostatecznego upadku sztuki. Malarstwo jest
w taki sposOb zwiazane z krysztalami uksztattowanego ciata, jak poezja wigze si¢
z krysztatami uksztattowanego stowa. Rozktad stowa, jego rozproszenie sprawia wra-
zenie zagtady poezji™?’.

Wyeksponowana w obrazach Picassa wizja zaglady urzeczywistnionego pigkna
$wiata napawa Bierdiajewa przerazeniem. Wiagze si¢ to z eliminacjg tych stanow
ducha, ktore wytworzyly stabilnos¢ i krystaliczno$¢ weielonego materialnego $wiata.
Dostrzegajac symptomy rozwarstwienia i rozproszenia §wiata materialnego nie tylko
w sztuce, lecz takze w nauce, w religii, w filozofii, w zyciu spotecznym i rodzinnym,
filozof dochodzi do wniosku, ze obecnie duch ludzki wkracza w inny etap swojego
bycia. Jednak, by etap ow stat si¢ faktem, musi dokonac si¢ bolesny proces przemiany,
transformacji z jednego wymiaru istnienia do drugiego. Bierdiajew nie jest jednak
pewien rezultatow zapoczatkowanego wiasnie procesu przemiany, gdyz, jak pisze,
,.hie osiggnieto pickna, ktoére odpowiadaloby nowej epoce w rozwoju cztowieka i $wia-
ta”, za§ Picasso jest ,,przedstawicielem transformacji i wszechogarniajacego kryzy-
su™®. Blad tego malarza, w opinii rosyjskiego mysliciela, polega na kierowaniu si¢
pragnieniem dotarcia do szkieletu rzeczy, do twardych form, ukrytych pod migkkimi
okryciami i wstapienie w tym celu na droge analitycznej wiwisekcji $wiata.

Z tego punktu widzenia dzieta Hiszpana sg zaprzeczeniem dazen dotychczasowych
tworcoéw kultury do syntetycznej repetycji swiata. Geniusz rozktadu, dostrzezony przez
filozofa w obrazach Picassa rodzi refleksje o dekonstrukcji podwalin dotychczasowe;j
sztuki, a w szerszym znaczeniu — porzadku $wiata. Obserwowany przez mys$liciela
w zjawiskach sztuki wspotczesnej proces dekonstrukeji stanowi zagrozenie dla ducho-
wej tozsamosci cztowieka, ktorego zycie, tak samo jak i otaczajacy go $wiat staje na
krawedzi bytu, poza ktéra rozcigga si¢ juz tylko chaos: ,,Czlowiek przeksztalca si¢
w przedmioty, przedmioty wnikaja w czlowieka, jeden przedmiot przeksztalca si¢
w inny, wszystkie plaszczyzny przemieszczaja si¢, wszystkie plany bytu si¢ miesza-
ja™*°. To nowe odczuwanie zycia $wiata i cztowieka podejmuje sie wyrazi¢ poprzez
jezyk sztuki kubizm, ktéry w ujeciu Rosjanina jest jednym z tych kosmicznych zy-
wiolow, sposobnych ,.ruszy¢ wszystko ze swoich miejsc”*’. Bierdiajew obawia sie, ze
na miejsce starego $wiata pojawi si¢ jego nowa, atoli nie pigkna, lecz zwyrodniata
postaé, nie zasiedlona przez duchowos¢.

*® Ibidem, s. 60.

37 Ibidem. Proces rozkladu stowa poddaje Bierdiajew analizie w eseju poswieconym tworczosci
Bietego (Acmpanvueiii poman. Pasmeiwaenust no nogody pomana A. benozo «Illemepbypey, ,,bupixeBsie
Begomoctu”, 1916, nr 1). Powies¢ Petersburg pidra rosyjskiego symbolisty jest dla filozofa, tak samo jak
sztuka Picassa, przejawem kryzysu kultury.

3 M. Bierdiajew, Kryzys sztuki..., s. 61.

3 Ibidem, s. 44.

0 Ibidem.
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Wolnos$¢: szansa i zagrozenie

Obecny stan przemiany, w jakim znalazt si¢ $wiat, znamionowany przez kryzys
sztuki, okresla Bierdiajew mianem choroby dojrzewajacego bytu. Jest to stan zagra-
zajacy cztowiekowi, ale zarazem dajacy nadzieje na jego odrodzenie*'. Szansy owej
upatruje mysliciel w samym centrum bytu, ktore, w jego przekonaniu, jest nieznisz-
czalne, state. ,,Cztowiek, jako [istota na] obraz i podobienstwo bytu absolutnego, nie
moze si¢ rozpas¢. Jest narazony na niebezpieczenstwo oddziatywania kosmicznych
wichréw. Nie powinien jednak ulega¢ woli wiatru™*? — przestrzega rosyjski filozof.
Piszac o bycie absolutnym, ma Bierdiajew na uwadze byt duchowy, ktory nieustannie
przypomina cztowiekowi, ze cel jego ziemskiej wedréwki stanowi jednos¢ z Bogiem,
realizacja idealu Bogocztowieczenstwa®. Stawiajac w tym kontekscie pytanie o to kim
jest czlowiek, Bierdiajew niezmiennie odpowiada, ze ,,czlowiek jest wielka zagadka
dla samego siebie, gdyz $wiadczy on o istnieniu wyzszego §wiata™*. W zywionym
przez Bierdiajewa przekonaniu cztowiek stanowi punkt przeciecia si¢ dwoch §wiatow,
materialnego i duchowego, grzesznego oraz idealnego. Oznacza to, ze cztowiek siega
swymi korzeniami nie tylko ziemi, lecz takze nieba i samego Boga, zachowujac
w sobie odblask niebianskiej $wiatlosci oraz wspomnienie meonicznej wolnosci*’,
jakiej u swego zarania doswiadczyl, a w wyniku grzechu pierworodnego utracit. Stad
wyplywa wniosek, od ktérego nie ma w mysleniu Bierdiajewa odstgpstwa, o czlowieku
jako novum w przyrodzie i niemoznos$ci rozwigzania jego zagadki bez odniesienia do
Boga i duchowej z Nim zalezno$ci.

Ten sam imperatyw znajduje zastosowanie per analogiam w refleksji nad zjawis-
kami sztuki awangardowej. W kubistycznym procesie przeksztatcenia form poszukuje
mysliciel znakéw docierania artysty-czlowieka do jadra duchowosci. Jednak na proz-
no. Rozwijajac swoja mysl o znaczeniu Bogocztowieczenstwa, Rosjanin zauwaza, ze
celem ludzkos$ci winno sta¢ si¢ dazenie do tej idealnej syntezy pierwiastka ludzkiego
z boskim, za$ najwickszym grzechem cywilizacji jest uprzedmiotowienie cztowieka,

41 Zob.: E.W. Xoxnosa, Ilpobrema uenosexa 6 uckyccmee 8 KOHMeEKCHe Pa3MblULIeHUll 0 KPU3uce
uckycemea mooepha (Ha npumepe osspenuii H.A. beposesa u C.H. Byneaxosa), ,,bynrakoBckue yreHus”
2019, Ne 3, c. 88-95.

42 M. Bierdiajew, Kryzys sztuki..., s. 62.

43 Zob.: H.A. Bepusie, [yx u peanshocmb.: 0cHosbl 60204enoseyveckoii dyxosrnocmu, Mocksa 2008,
[B:] https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=42256 (18.01.2021); K. Hcynos, Focoueroseuecmao —
Bogocztowieczenstwo — Godmanhood, [w:] Idee w Rosji. Leksykon rosyjsko-polsko-angielski, red. A. de
Lazari, t. III, £6dz 2000, s. 56-66; P. Przesmycki, W strong Bogocztowieczenstwa. Teologicznomoralne
studium mysli Nikotaja Bierdiajewa, £.0dz 2002.

44 M. Bierdiajew, O przeznaczeniu czlowieka..., s. 53.

W jezyku greckim o ufy 8v (fo mé én) oznacza niebyt, nico$é, co$, co nie posiada zadnej tresci.
Szerzej o kategorii meoniczno$ci w ujeciu Bierdiajewa w: L. Augustyn, Meoniczne zZréodio ontologii:
religijno-filozoficzny wymiar wolnosci w mysli Mikolaja A. Bierdiajewa, ,,Studia Religiologica” 2000,
z. 33, s. 259-267 (wersja elektroniczna pod adresem: https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/
85370/augustyn_meoniczne _zrodlo_ontologii_2000.pdf?sequence=1&isAllowed=y).


https://biblioclub.ru/index.php?page=book&amp;id=42256
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/85370/augustyn_meoniczne_zrodlo_ontologii_2000.pdf?sequence=1&amp;isAllowed=y)
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/85370/augustyn_meoniczne_zrodlo_ontologii_2000.pdf?sequence=1&amp;isAllowed=y)
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ktore pokazuje Picasso whasnie. W tym kontekscie Bierdiajew wskazuje na dziatalnos¢
tworcza jako na powotanie cztowieka, dzieki czemu wyzwala on w sobie element
osobowy. Jednak cztowiek jest istotg tworzaca jedynie wtedy, gdy jest istota wolng.
W ujeciu autora Egzystencjalnej dialektyki Boga i cztowieka wolno$¢ wiedzie prym
nad bytem, co nadaje jego systemowi filozoficznemu swoistego dynamizmu zar6wno
w sferze ideowej, jak 1 formalnej. Dialektyczny sposob uprawiania filozofii mozna
zatem uznaé za przejaw realizacji wlasnych filozoficznych postulatow, dotyczacych
tworczosci jako wolnego aktu, nieskrgpowanego zadnymi ramami i ograniczeniami,
jako apologi¢ wolnosci w praktyce. Obecnosci wolno$ci poszukuje Bierdiajew rowniez
w Picassowskich kompozycjach, czynigc z jej przejawow lub ich braku wazne kryte-
rium oceny tworczosci w obliczu przemiany. Rosyjski mysliciel traktuje wolnos¢ nie
jako abstrakcyjng idee, lecz jako niezalezny byt i, paradoksalnie, jako samoogranicze-
nie przyjete przez Boga ze wzgledu na istnienie innych osob. Zdaniem Bierdiajewa,
jesli Chrystus stanowi idealne wcielenie wolnos$ci, bedgc zarazem zawsze obecnym
przez swego Ducha, to cztowiek przestaje by¢ wolnym, porzucajac duchowa strone
zycia i zwracajac si¢ ku temu, co materialne. Znamienne, iz z tezy o istnieniu wolnosci
Bierdiajew wyprowadza cala rzeczywisto$é i uzasadnia ja wolnoscia*®. Autor Rozwa-
zan o egzystencji poshuguje si¢ przeto pojeciem wolnosci z jednej strony po to, aby
zinterpretowaé sztuke, ktorej narodzin jest §wiadkiem, z drugiej natomiast, by za
pomoca tego pojecia przeprowadzi¢ objasnienie statusu ontycznego swiata obiektyw-
nego, sensu historii oraz kondycji cztowieka.

Wystawiona przez Bierdiajewa sztuce nowoczesnej ocena lokuje w sobie antypo-
dyczne odczucia. Filozofa niepokoi odczlowieczenie sztuki Picassa, czego przejaw
stanowi calkowita nieobecnos¢ cztowieka w malarskich kompozycjach. To, co ukazuje
Picasso nie jest juz ludzkie, natomiast slaboscig sztuki awangardowej jest tworzenie
form pozbawionych sity, wyzutych z energii tworczej. ,,Kubizm tak wielkiego malarza
jak Picasso rozczlonkowat ciato cztowieka i zburzyt jego tozsamos¢ artystyczna™’ —
zauwaza Bierdiajew. Zniszczenie formy ciata ludzkiego oznacza dla mysliciela osta-
teczne zerwanie ze starozytnoscia, w ktorej zadzierzgnicte zostaly idealne i niesmier-
telne formy natury i czlowieka: ,,dusza czltowieka i cialo cztowieka ging w takiej
sztuce, rozdarte w strzepy przez jakie$ nieludzkie podmuchy’*®. Dekonstrukcja sztuki,
polegajaca na kosmicznym rozproszeniu i rozwarstwieniu odpowiada za kryzys sztuki
wspoélczesnej, jest trwajacym procesem chorobowym, za symptom ktorego uznaje

460 ujeciu przez Bierdiajewa wolnosci jako dowodu istnienia rzeczywistosci czytaj wiecej w:
M. Nemcova Banerjee, Nikolai Berdiaev and Spiritual Freedom, ,Modern Age”, vol. 46, number 3:
Summer 2004, [in:] https://ru.scribd.com/document/310447129/Eschatological-Metaphysics-of-Nikolai-
Berdiaev-Romeo-Sturzu (22.11.2023).

T M. Bierdiajew, Nowe sredniowiecze..., s. 48.

4% Ibidem.
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rosyjski filozof dzieta Picassa. Jednak odczuciu zaglady starego, picknego $wiata,
zrodzonego w kontakcie ze sztuka awangardowg towarzyszy réwniez nadzieja, impli-
kowana oczekiwaniem na narodziny nowego. Z tym jednak, zastrzezeniem, ze ,,nowa
tworczos¢ bedzie inna, nie bedzie zalezna od cigzaru tego $wiata”, gdyz ,,Picasso nie
prezentuje nowej tworczosci. On wienczy stary sposob tworzenia™*’. Sztuka hiszpan-
skiego artysty stanowi w interpretacji autora Filozofii nierownosci unaocznienie roz-
ktadu duszy ludzkiej, zainspirowanego, jak sadzi, przez impresjonistow i obecnego
takze w malarskich wizjach Michaita Wrubla. W ten sposob cztowiek, konkluduje
rosyjski filozof, ,,szukajac oparcia w sobie samym, doprowadzit do zagtady wlasnego
swego obrazu. Oderwany od swych duchowych i wiecznych zrédet ulega niszczyciel-

skiej potedze czasu™.
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