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Postmodern Trends in Ukrainian Art of the Transformation Period
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ABSTRACT: The topic of the article is the presentation of artistic trends that appeared in Ukrainian art at the turn of the
1980s and 1990s and which are described as postmodern. These include: trans-avant-garde painting, performative art,
media art, and conceptual art. All of them are an expression of the newly gained freedom, they choose the oppressive
past as their main adversary, but they are also a form of reflection on new cultural and intellectual phenomena that
appeared in Ukraine during this period (mass culture, “new spirituality”). The point of my article is not a detailed
analysis of the works of individual artists, as I only indicate selected trends and directions.
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Wstep — zakres tematyczny i terminologiczny

Dla ukrainskiego zycia artystycznego przetom lat osiemdziesigtych i dziewigcdzie-
sigtych oraz pierwsze dziesigciolecie niepodlegto$ci byly okresem bardzo waznym,
poréwnywanym przez badaczy z rola ruchéw awangardowych z poczatku stulecia'.
Byt to rowniez czas burzliwy, w ktorym rozwingty si¢ rézne nurty i kierunki, dotych-
czas w Ukrainie nieobecne badZz funkcjonujace nieoficjalnie i w sposéb utrudniony
z powodu braku dostepu do informacji i moznosci swobodnego rozwoju. Artysta
i historyk sztuki Hlib Wyszestawski pisze, iz gwaltowne tempo przyswajania tenden-
cji, ktore na zachodzie rozwijaty si¢ przez dziesigciolecia spowodowalo wspotwyste-

' I'. Bumecnascexuii, Contemporary art. Ypainu. Bio andepepayndy do meiinempiny, Kuis 2020,
c. 13; A. Jloxkina, [lepmanenmna pegonioyis. Mucmeymeso Yrpainu XX-nouamxy XXI cmonimms, KuiB
2019, c. 271.
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powanie w tym okresie stylow, kierunkéw i pogladdw, czgsto stojacych ze soba
w sprzecznosci’. Olha Petrowa podkresla natomiast, iz pluralizm stylistyczny byt
znakiem nowo zdobytej wolno$ci i stal w wyraznej sprzecznosci ze zunifikowana,
ocenzurowana i zideologizowana sztuka realizmu socjalistycznego’.

Na przetomie lat 1980 — 1990 w ukrainskiej sztuce pojawiaja si¢ praktyki, ktore
mozna okresli¢ jako postmodernistyczne. Zalicza si¢ do nich malarstwo transawangar-
dowe oraz rozne przejawy sztuki performatywnej, czyli ,,dzialan wizualno-performa-
tywnych, takich jak happening czy performance™, ktore charakteryzuja si¢ przejsciem
,,0d wytwarzania przedmiotow do [...] zdarzen, realizowanych w formie przedsta-
wien™. Recepcja sztuki performatywnej byta w krajach bylego bloku wschodniego
dos$¢ podzna, zbiegla si¢ z procesami postmodernizacji sztuki i stanowila przede wszyst-
kim forme dekonstrukcji dyskursow dominujacych w przestrzeni poradzieckiej. Sztuka
performatywna w Ukrainie, podobnie zresztg jak i w Polsce, jest wigc ,,forma kontek-
stualng, uzywang w dyskursach kultury [...], par excellance spoteczna i polityczng™®,
mniejsze znaczenie ma w niej aspekt indywidualny i1 somatyczny, czyli ekspresja
kondycji psychofizycznej artysty performera.

Glownym kontekstem ukrainskiego postmodernizmu jest opresyjna przesztos¢, co
stanowi 0 jego odmiennosci od analogicznych cho¢ wczesniejszych tendencji zachod-
nich’. Hlib Wyszestawski podkresla, Zze postmodernizm w Ukrainie i w innych pan-
stwach bytego ZSRR ma wtasng specyfike, uwarunkowang tym, ze pojawit si¢ nie ,,po
modernizmie” lecz ,,po socrealizmie™®, Alisa Lozkina okresla go wrecz ,,postsocrea-
lizmem™. Jest to niezwykle istotne dla zrozumienia zaréwno malarstwa ukraifiskiej
,,nowej fali” jak i r6znorodnych praktyk nawigzujacych do sztuki performatywne;j, dla
ktorych podstawowym adwersarzem jest radziecka przeszio$¢ i socrealistyczny ka-
non'’. Podejmujac refleksje nad tym trudnym dziedzictwem, artyci odwotywali sig
do ironii, groteski oraz karnawalizacji §wiata przedstawionego.

Termin ,,postmodernizm” jest w ukrainskich badaniach sztuki wykorzystywany
w sposob niejednoznaczny'' i stosowany zamiennie z okresleniami ,,nowa fala” lub

2 I'. BumeECIaBCHKHI, Tlocmmoodepricmebki menoeHyii y CYyuacHomy Gi3yalbHOMY Mucmeymsi
Yrpainu xinya 80-mux nouamky 90-mux pp., ,,Cyuacne muctrenro” 2007, Ne 4, c. 93-146.

3 0. [etpoBa, Tpeme oxo, Mucmeywvki cmydii, Kuis 2015, c. 33.

* M. Ryczkowska, Happening, performance, sztuka akcji od lat 60. XX wieku w polskiej krytyce
artystycznej, ,,Studia i materiaty lubelskie” 2017, t. 20, s. 64.

* G. Dziamski, Kilka uwag o sztuce performance, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2019, nr 21, s. 10.

® L. Guzek, Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcji w polskiej krytyce sztuki,
Gdansk 2013, s. 11.

7 T. Buurecnaseskuii, Contemporary art..., c. 46.

® Ibidem, c. 46,75.

® A. Jloxkina, ITepmanenmua pesomoyis..., c. 283.

101, Cxmsapenxo, Cospemennoe, Yipaiinsi. Ilopmpemui xydoxrcnuxos, Kues 2015, c. 11.

"' T Bogmapuyk, Hayionanvhuii nposs mendenyiii nOCmmoOepHizmy 8 00pasomeopuomy Mucmeymsi,
,,KynbpTypa i cyuacHicts” 2013 Ne 1, c¢. 138-143, [B:] http://nbuv.gov.ua/UJRN/Kis 2013 1 25, c. 211,
(03.07.2018]. Hlib Wyszestawski w ksiazce Contemporary art. Vkpainu. Bio andepepayndy 0o
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neobarok'2. Zadne z tych poje¢ nie otrzymato jednoznacznej definicji'®, ,,nowa fala”
na przyktad odnosi si¢ badz wylgcznie do figuratywnego malarstwa nawigzujacego do
transawangardy'?, badz do nowych form ekspresji malarskiej potaczonej ze sztuka
akcji i sztuka video'®, niekiedy za$ jest stosowane do opisu ogéhu nurtow, ktore
rozwijaly si¢ w okresie transformacji, w tym réwniez do postmodernizmu'®. W dalszej
czesci artykutu termin ,,nowa fala” odnoszg wylacznie do malarstwa tzw. ukrainskiej
transawangardy, gdyz w ogromnej wigkszosci opracowan ukrainskoj¢zycznych jest
ono stosowane w takim znaczeniu, opis samego zjawiska zawegzam za§ do tworczosci
artystow ze squatu ,,Komuna Paryska”. Inne praktyki, ktore przez wigkszos¢ ukrain-
skich badaczy zaliczane sg do postmodernizmu, okreslam jako sztuke performatywna,
z ktorg zwigzana jest sztuka mediow, o ktdrej wspominam w ostatniej czgsci artykutu.
W artykule pomijam catkowicie nurty malarstwa abstrakcyjnego, gdyz nie sa one
w ukrainskiej przestrzeni badawczej zaliczane do postmodernistycznych i cho¢ nawia-
zuja do powojennej abstrakcji amerykanskiej i zachodnioeuropejskiej, korzeniami
tkwig w koncepcjach sztuki poczatku XX wieku.

Transformacja polityczna i sztuka ukrainska

Na transformacj¢ polityczng zlozyt si¢ zainicjowany w 1985 roku projekt reform
Michaita Gorbaczowa, umozliwiajacy ,,oddolng mobilizacje spoteczenstwa™'’. Gtow-
nym bodZzcem zmian okazata si¢ jednak katastrofa czarnobylska, ktoéra ,,obudzila
Ukraing” i zmusita do zadania fundamentalnych pytan o ,relacje migdzy wiadzami
centralnymi a republikami zwigzkowymi”'®. W dyskursie publicznym Czarnobyl stat
si¢ ,,symbolem karygodnego lekcewazenia spoteczenstwa przez wiadze”'?. Wielu
ukrainskich humanistéw uwaza katastrofe czarnobylska za gléwny bodziec determi-

MmetiHcmpimy wprowadza rozréznienie na ,,postmodernizm ukrainski” (obejmujacy Ukraing centralna,
potudniowg i wschodnia), oraz na ,,postmodernizm zachodnioukrainski”, przedstawicielami ktorego sa
przede wszystkim tworcy ze Lwowa i Iwano-Frankiwska. Ta zachodnia wersja miata inspirowac si¢
sztukg konceptualng i akcjonizmem europejskim z lat 60-70-tych i koncentrowaé przede wszystkim na
sztuce performatywnej, obiektach przestrzennych i sztuce mediow.

2T, bonnapuyk, Hayionanvuuii nposs..., c. 213.

13 T. MiponoBa, Ocrosni Hanpsmu ykpaincekozo mucmeymea 1990-2020 poxie: xyooxchs moea,
Gopmu ma eupadxcanvhi 3acobu — cmarn docaiodxcenocmi npobnemu, ,,Cydacue muctenrso” 2021, Ne 17,
c. 175.

14 Tak rozumie termin mi¢dzy innymi Alisa Lozkina, ktéra utozsamia ,,;nowa falg” z ,.transawangarda”
a takze: JI. CmupHa, Cmonimms HOHKOHpOpMIZMY 8 YKpaiHcbKoMy si3yanvHomy mucmeymsi, Kuis 2017,
c. 289-293.

'3 B. Cunopenko, Bizyansne mucmeymeo. Bid asanzaponux 3pyuienv 00 HOGIMMIX CRPAMYEAHD.
Poszeumok gizyanvnozo mucmeymea Yrpainu XX-XXI cmonimms, Kuis 2008, c. 190.

16 . Bumecnapcokuii Contemporary art..., c. 11/12.

'7°S. Plokhy, Wrota Europy. Zrozumie¢ Ukraine, thum. Franciszek Skrzepa, Krakow 2022, s. 393.

' Ibidem, s. 392.

19, Yekelchyk, Ukraina. Narodziny nowoczesnego narodu, thum. J. Gilewicz, Krakéw 2009,
s. 260.
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nujacy pojawienie sic nowych tendencji literackich i artystycznych®’. Olha Petrowa
podkresla, iz to wlasnie wybuch elektrowni stat si¢ czynnikiem stymulujagcym ogrom-
ne zmiany w strukturze Zycia kulturalnego i w praktyce artystycznej*' a Hlib Wysze-
stawski pisze, ze wstrzas $wiatopogladowy, ktdry nastapit po katastrofie doprowadzit
do czes$ciowej demokratyzacji kultury oraz zniesienia cenzury w sztuce. Sprawito to,
ze tendencje pozostajace wczesniej w ,,podziemiu” zyskaty mozliwos¢ oficjalnego
istnienia. Jako poczatek okresu transformacji w ukrainskiej sztuce badacz ten wskazuje
lata 1987-1988.

Koniec lat osiemdziesiatych i poczatek dziewieédziesiatych charakteryzowat si¢
rozwojem inicjatyw oddolnych, ugrupowan artystycznych, prywatnych galerii i squa-
tow>2, bylo to zwigzane z brakiem polityki kulturalnej w sferze nowatorskich sztuk
wizualnych®®. Pod koniec 1993 roku wickszo$é grup i osrodkow, ktore powstaty
w okresie transformacji przestaje istnie¢ a zwicksza si¢ wptyw nowych organizacji,
przede wszystkim fundacji CSW Sorosa w Kijowie a pozniej w Odessie**. We Lwowie
w 1997 powstaje centrum sztuki ,,Dzyga” (,,[3ura”)>.

Istotng role w rozwoju i promocji sztuki wspolczesnej odegraty takze festiwale,
w tym ,,Vyvyh" [,,Busux”]*° oraz zorganizowane w latach 1987-1991 trzy plenery we
wsi Sedniewo, ktorych inicjatorem byt Tyberij Sylwaszi. Plenery te skupity artystow
oraz historykow sztuki, daty mozliwo$¢ wymiany pogladow, byly tez pretekstem do
konsolidacji $rodowiska?’. To wlasnie tam upatruje sie poczatkoéw ,,nowej fali”, ktora
w latach dziewigédziesigtych stata si¢ synonimem ukrainskiej sztuki wspolczesne;j,
wzbudzajacej zainteresowanie krytykow, kuratorow i kolekcjonerow w Ukrainie i poza
jej granicami®®,

20 Baranom yKpaiHCHKHil MOCTMOJEPHI3M — I¢ TocT-dopHOOMmbChKHi Teker”. T. I'yHmoposa,
Hicaauopnobunvcoka Oibniomeka. Yxpaincokuil aimepamypHuil nocmmooeprizm, Kuis 2013, c. 45.

e} [letpoBa, Tpeme oxo..., c. 30.

22 0 prywatnych organizacjach, galeriach, wystawach i oddolnych inicjatywach artystycznych:
A. Menbnuk, Ilpoexm Ykpaincoka noea xeuns, [B:] Yrpaincoka noea xeuns. Kamanoe eucmasxu, Kuis
2009, c. 6-10; I'. BurecnaBcbkuid, [IocmmooepHicmcoKi meHOeHYil' y Cy4acHomy 8i3yanbHOMY MUCmeymei
Yxpainu xinya 80-mux nouvamky 90-mux pp., ,,Cyuacue muctrenro” 2007, Ne 4, c. 93-146.

23 K. Botanowa, Biegajgc w kotko, [w:] Raport o stanie kultury i NGO w Ukrainie, Lublin 2012,
s. 110.

24 CSW Sorosa zostalo otwarte w 1994 w Kijowie w 1997 w Odessie. Istniato w Ukrainie do 2008
koku. ,,Spadkobiercami” CSW Sorosa byly dwie instytucje: Fundacja CSW (o czym organizacja
informuje na swoje stronie www: http://csmart.org.ua/about/) i Centrum Kultury Wizualnej, ktore jednak
zdecydowato si¢ podaza¢ innym szlakiem i dzi$ nie odwotluje si¢ juz do sorosowskich poczatkow.

25 A. Jlyrocbka, JuHamika cmanoenents mucmeybkux incmumyyiti JIbeosa nepiody nesanesicnocmi,
,»XYIOXHS KyIbTypa. AkTyansHi npobiaemu” 2022, Ne 18 (1), c. 90.

26 Illeuoko-posuunnuii uac. Kamanoe eucmasku, ynopagaum A. Iorpibma, C. Capuyk, Kuis 2018,
c. 16.

7 Tbidem.

2 1. Cxmsipenxo, Cospemennoe uckycemeo Vipaiinsi. Ilopmpemur xyooscuuxos, Kues 2015, ¢. 27.
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»Nowa fala” — malarstwo ,,Komuny Paryskiej”

O pojawieniu si¢ ,,nowej fali” zaczeto pisa¢ po roku 1988, po Ogdlnozwigzkowej,
Mitodziezowej Wystawie w Moskiewskim Manezu®’. Termin ten zostat wowczas uzyty
w waskim znaczeniu, jako nowe tendencje w malarstwie. W 1988 roku rosyjski krytyk
Leonid Bazanow okreslit nowa fale mianem ,,ukrainskiego neobaroku o charakterze
transawangardowym”?°. Dowodem zanurzenia w tradycji baroku miat by¢ ,,obraz
zatozycielski”, namalowany w 1987 roku przez Arsena Sawadowa i Jurija Senczenke
Smutek Kleopatry [Ilewany Kneonampu]. Oleksandr Solowiow wyjasniat zrodta inspi-
racji tworcow, wskazujac, iz dzielem cytowanym jest tu XVII-wieczny konny portret
ksigcia Baltazara Carlosa autorstwa Diego Velasqueza®'. Za Oksana Barszynowa
upatruje inspiracji w tradycji rodzimego baroku®?. Na ogromne znaczenie baroku dla
rozwoju ukrainskiej kultury wskazywato w przesztosci wielu humanistow, migdzy
innymi Jurij Lawrinenko®® czy pozniej Marko Pawtyszyn®*. Przetom XVII i XVIII
wieku byt momentem narodzin ukraifiskiej nowoczesnej $wiadomosci narodowej*”,
polaczonej z powstaniem Hetmanatu — organizacji protopanstwowej, bedacej punktem
odniesienia dla dwudziestowiecznych dazen niepodlegtosciowych Ukraincow. Barok
aktualizuje si¢ wiec zawsze, gdy zachodzi potrzeba redefinicji tozsamosciowej, zas
charakterystyczne dla niego zamitowanie do paradoksu, tgczenie motywow nieprzys-
tawalnych i dazenie do zadziwiania odbiorcy sprawiato, ze byt atrakcyjng ramg este-
tyczng dla postmodernizmu w literaturze i w sztuce.

Nowa fala taczy sie z tradycja organizowania squatow artystycznych, szczeg6lnie
czestym przedmiotem analiz pozostaje z roznych przyczyn®® kijowski squat ,,Komuna
Paryska” [,,ITapusbka komyHa”], istniejacy od 1990 do 1993 lub 1994 roku®’. Artysci
z tego ugrupowania koncentrowali si¢ gtéwnie na malarstwie, ktore po raz pierwszy
zaprezentowali w 1991 roku w ramach wystawy Twodrcy Komuny Paryskiej (Xyooorc-

29 T. WKmypko, [ea crosa npo cusonuc, [B:] Hapxomyna. Micye, cninonoma, ssuwe, pen. T. Ko-
gybinceka, Kuis 2017, c. 70.

30 0. bapmmnoBa, Cyuache yxkpaincbke mucmeymeo: icmopuyHa nam’ams ma c8imosutli KOHMeKkcm,
[B:] http://www korydor.in.ua/ua/stories/suchasne-ukrayinske-mystetstvo.html (22.06.2018).

31 0. Conositos, Typ6ynenmui wrosu, Kuis 2006, c. 68.

32 0. Bapumnosa, Cyuacne ykpaincoxe...

33 0. JlaBpinenko, Poszcmpinane Biopodacenns. Anmonozis 1917-1933. Ioesis-nposa-opama-eceii,
Kwuis 2004, c. 959-960.

3* M. Hapnwumn, Bionueu, aimepamypa ma HayioHaibHe numauHs: npoza Banepis Llleguyka, [B:]
Kanon ma ixonocmac, Kuis 1997, ¢. 117-118.

35 N. Jakowenko, Historia Ukrainy, thum. O. Hnatiuk i K. Kotynska, Lublin 2000, s. 303.

36 Wyszestawski uwaza, ze glowna przyczyng byla nachalna promocja artystéw przez Oleksandra
Sotowiowa i CSW Sorosa a takze ich bezwzglgdna postawa w walce o wlasne miejsce na rynku sztuki.

37 Juz w 1993 roku pojawiaja si¢ glosy o ,,$mierci Komuny Paryskiej”, zwiastowanej miedzy innymi
w tekscie Sydora-Hibelindy JIn Kommion napisven, abo Cumeonisn posknady, opublikowanym w gazecie
»Kynmbrypa i xutta” za: K. SlkoBnenko, @opmysanuss i cmanosenenns ckeomy «llapuzvka KOMyHa»
6 Kuesi, [B:] Illapxomyna. Micye, cninbnoma, sisuwe, pen. T. Koay6inceka, Kuis 2017, c. 18-50, 47.
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uuku [Tapusskoi KoMyHH) ', a z czasem zaczeli rowniez eksperymentowac z perfor-
mancem, instalacjami, sztuka video®®. Do , Komuny Paryskiej” nalezeli: Oteksandr
Hnytyckyj, Oteh Holosij, Dmytro Kawsan, Oteksandr Kltymenko, Watlerija Trubina
a takze Wasylij Caholow i odeski malarz Oteksandr Rojtbud. Z grupa zwigzany byt
historyk sztuki a pozniej kurator Oleksandr Sotowiow, ktory zajmowat si¢ promocja
tworcow™*®. Mtodzi malarze inspirowali si¢ odnoszacymi juz wowczas sukcesy w Mos-
kwie Arsenem Sawadowem i Heorhijem Senczenka®'.

Squat przy ulicy Komuny Paryskiej byl nie tylko miejscem pracy ale i osrodkiem
zycia towarzyskiego. Zbierali si¢ tu artys$ci, muzycy, poczatkujacy kolekcjonerzy, poeci,
przyjezdzali zachodni kuratorzy*?. Squat zastynat jako miejsce wolnosci tworczej oraz
nieskrepowanego, prowokacyjnego stylu zycia®. Tworczo$é Komuny Paryskiej to
przede wszystkim figuratywne malarstwo wielkoformatowe, nawiazujace do estetyki
transawangardy. Termin ,,transawangarda”, utozsamiany poczatkowo ze sztukg wtoska,
Z czasem rozszerza si¢ na wiele pokrewnych ruchdéw lat osiemdziesiatych, takich jak:

we Francji ,,Nouveaux fauves”, ,La Figuration libre”, w USA ,New Wale”, ,,New
Imagine Painting”, ,,Bad Painting”, ,,Wild Painting”, w Niemczech, Austrii i Szwajcarii
»,Neue Wilde”, za§ w Polsce ,,nowa ekspresj¢” (z wyjatkiem §rodowiska wroctawskiego,
ktore pozostalo przy nazwie ,,Neue Wilde”)*.

Manfred Bator pisze o charakterystycznej dla transawangardy estetyce kiczu, pas-
tiszu i ironii a takze o ludycznos$ci i nieskrepowanej ekspresji dziet:

dzieta transawangardy cechuja si¢ emocjonalng ekspresja i intuicjg, za$ formalnie
mieszaja w sobie rozne stylistyki, co efektywnie stuzy bardziej przekazowi
emocjonalnemu niz ideowemu. Orgzem w rekach artystow postmodernistycznych staje
si¢ ironia, zart, pastisz, kicz i absolutna dowolno$¢ w traktowaniu §rodkow wyrazu
plastycznego, jak rowniez tworzywa dzieta sztuki®’

38 Wigcej o wystawach Parkomuny: K. Manux, K. SIkoBnenxo, Bid Basunona 0o napkamy: eucmasxi
xyooorcHuxie koaa «llapusvxoi xomynuy (1987-1994), [B:] Ilapxomyna. Micye, cninonoma, asuue, pen.
T. Kouy6inceka, Kuis 2017, c. 50-68.

39 Tbidem, c. 41.

40 0 Oleksandrze Sotowiowie jako tworcy instytucji kuratorstwa w Ukrainie pisze Alisa Lozkina
w pracy [lepmanenmua pesonioyis, s. 303.

41 K. SIxoBienxo, Dopmyeanns i cmarognentna ckeomy «llapusvra xomyna» 6 Kuesi, [B:] [lapkomyna.
Micye, cninbnoma, asuwe, pen. T. Kouaybinceka, Kuis 2017, c. 41.

42 A. Jloxkina, Ilepmanenmua pegomoyis..., c. 295.

4 Ibidem c. 296; T. Kouybincbka, [TisHbopadancbka Kuigcbka Gozemd: npo 3HAYEHHS CKEOMY
«llapusvka komynay, [B:] Ilapxomyna. Micye, cninenoma, sasuwe, pen. T. Koay6inceka, Kuis 2017, c. 14.

4 M. Bator, Ekspresja i dekonstrukcjonizm. O mozliwosci zastosowania teorii Harolda Blooma
w interpretacji dzieta sztuki, ,,DYSKURS: Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroclawiu” 2013,
nr 16, s. 223.

* Ibidem, s. 223.
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Cytowany autor zakre$la kontekst malarstwa postmodernistycznego zwracajac
uwage na jego uwarunkowania spoteczno-polityczne (reakcja na kryzysy Il potowy
XX wieku) oraz filozoficzne (Lyotardowska krytyka wielkich narracji, negatywna
reakcja na sztuke modernizmu). W przypadku Ukrainy kontekstem kluczowym jest
jednak do$wiadczenie politycznej opresji i polemika z socrealizmem®®. Cho¢ wskazane
W powyzszym cytacie wyznaczniki estetyczne wydaja si¢ adekwatne w odniesieniu do
malarstwa ,,Parkomuny”, warto uzupehic je o dodatkowe cechy.

Tetiana Zmurko wyodrebnia kilka takich charakterystycznych cech, ktore pozwa-
laja mowi¢ o wspodlnocie zjawiska ,,Komuny Paryskiej” i ukrainskiej transawangardy
w ogole. Jako pierwsza wskazuje wspomniang juz ,,barokowos$¢”, widoczng zarowno
w cytatach dziet sztuki XVII-XVIII wieku jak i w odejsciu od racjonalizmu, postugi-
waniu si¢ paradoksem, groteska, taczeniem przeciwienstw, odczuwalnym niepokojem,
wywolanym przez poczucie przebywania w momencie przetomu®’. Poza tym: intelek-
tualizm (przejawiajacy si¢ w licznych cytatach i aluzjach do historii sztuki), ironia,
rozmach operowania barwa, witalizm 1 gorgca kolorystyke obrazow. Wspdlne sg tez
odniesienia religijne i mistyczne, poszukiwania egzystencjalne, czesto odwotujace sie
do teorii psychoanalizy Freuda i Junga, a wigc te wymiary refleksji, ktore wczesniej
pozostawaty niedostgpne. Artystow wabita tematyka ezoteryczna, wschodnia ducho-
wos¢ 1 mistyka, czego wyrazem moga by¢ obrazy Walerij Trubinej, Oteha Holosija,
Oteksandra Rojtbuda. W okresie transformacji nie tylko odradza si¢ religijnos¢ i po-
jawiaja rozne formy ,,nowej duchowosci™*®, lecz rowniez rozwija sie nieobecna wezes-
niej kultura masowa, ktéra szybko zaczyna funkcjonowac jako zroédlo inspiracji i cy-
tatow dla malarstwa. Zainteresowanie kulturg masowg wida¢ w pracach Wasylija
Caholowa oraz Ilii Czyczkana. W pracach wigkszosci artystow squatu widoczny jest
rowniez ,,dyskurs dzieciecy”, ktory przejawia si¢ w formie infantylizacji przedstawien,
bedacej wyrazem poszukiwania niszy w ktorej cztowiek moze odnalezé wolno$é®.

Ukrainska transawangarda, reprezentowana przede wszystkim przez krag tworcow
kijowskich a nastepnie odeskich (za sprawg Oleksandra Rojtbuda) byta zjawiskiem
krotkotrwalym, ,,Komuna Paryska” rozpadta si¢ po czterech latach istnienia, do czego
w duzym stopniu przyczynita si¢ tragiczna $mier¢ Oleha Holosija w 1993 roku, ale
réwniez szybkie wyczerpanie estetyki postmodernistycznej. Tradycja wielkoformato-
wego malarstwa pozostata jednak aktualna w nowym tysigcleciu a wielu ukrainskich
artystow po krotkotrwatym okresie eksperymentow ze sztukg akcji i medidow powraca
do malarstwa.

46 T, HKmypxo, Jea crosa npo scusonuc, [B:] Hapxomyna. Micye, cnirenoma, ssuwe, pen. T. Ko-
yy6inceka, Kuie 2017, c. 72.

47 Tbidem, c. 74.

48 patrz: W. Pawluczuk, Ukraina. Polityka i mistyka, Krakow 1998.

4 0 dyskursie dzieciecym Parkomuny pisatam w: M. Zambrzycka, Ucieczka w infantylizm. Dyskurs
dzieciecy jako forma sprzeciwu w malarstwie wybranych tworcow ze squatu ,, Komuna Paryska”, [w:]
Ukrainskie swiaty dziecinstwa i miodosci. Narracje i tozsamosé, pod red. Katarzyny Jakubowskiej-
Krawczyk, Warszawa — Ivano-Frankiwsk 2020, s. 239-266.
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Sztuka akcji

Performance, happening, land art i sztuka medidow pojawiajg si¢ w Ukrainie na
przetomie lat osiemdziesigtych i dziewigcdziesiatych. Co prawda juz w czasach ra-
dzieckich mozna znalez¢ pojedyncze przyktady ,,sztuki akcji”, jak cho¢by dziatalno$é¢
kijowskiego artysty Fedora Tetjanycza (pseudonim Frypulja), ktory w ekscentrycznych
kostiumach paradowat w przestrzeni miejskiej, gdzie przeprowadzat swoje akcje o wy-
mowie ekologicznej’”. Alisa Lozkina okre§la go jako pioniera ukrainskiego akcjo-
nizmu i podkresla, ze taczyt zycie oficjalne, w ktorym byt znany jako malarz mo-
numentalista, z nieoficjalnymi eksperymentami we wszystkich formach wyrazu
artystycznego’'. Jednak dopiero zmiany zwiazane z transformacja ustrojowa a nastep-
nie euforia pierwszych lat niepodleglosci sprawity, ze kojarzona z wolnoscia ekspresja
w przestrzeni miejskiej zyskata duza popularno$é¢, wspierang i promowang po 1993 ro-
ku przez CSW Sorosa. Hanna Cyba podkresla, ze eksperymenty ze sztuka akcji sta-
nowily raczej dziatalno$¢ epizodyczna, spontaniczng i nie poddawang przez artystow
glebszej refleksji. Zjawiska takie jak happening i performance, ktére w sztuce zachod-
niej stopniowo ewoluowaly i wynikaly z réznych zalozen teoretycznych®?, w Ukrainie
pojawily sie roéwnoczesnie i stanowily novum pozbawione gruntownej bazy teore-
tycznej, bywaja trudne do rozrdznienia i czgsto w pracach badaczy traktowane sy-
nonimicznie>.

Jednym z pierwszych artystow eksperymentujacych ze sztuka akcji byt Hlib Wy-
szestawski. Laczyt on elementy land artu ze wspolczesng mu tematyka spoteczno-
polityczng. Z wazniejszych jego dzialan warto wymieni¢ akcje artystyczne: Czlowiek
ziemia (JTroouna 3emns), 1982; Wolnosé¢ (Ceo6o0a), 1984, Zycie artystow albo Limita
(WKummas xyooorcnuxie abo Jlimima), 1993. Lwowskimi artystami eksperymentujacymi
ze sztuka akcji byli Thor Barabach, Maks Wasylenko, Pawto Hrankin, Roman Zuk,
Otfeksandr Zamkowskyj, Andrij Sahajdakowskyj, Ptaton Sylwestrow, Jurij Sokotow,
a potem tez: Wolodymyr Kaufman, Petro Staruch, Olena Turjanska®*. Popularny byt
wérod nich prowokacyjny happening na ulicach miasta, angazujacy odbiorce do ak-
tywnego udzialu (np. Dzien miasta ([env micma) w 1987 roku, Teatr rzeczy (Teamp
peueti) z 1988). W latach dziewigédziesiatych sztuke performance’u rozwijali Petro
Staruch a takze Wtodko Kaufman, jeden z wazniejszych organizatorow zycia artys-
tycznego we Lwowie, zatozyciel stowarzyszenia artystyczno-kuratorskiego ,,.Dzyga”
(,,[I3ura”), ukrainskiej szkoty performance’nu we Lwowie i imprez z serii Tydzien
Sztuki Aktualnej. Kaufman to eksperymentator w dziedzinie performance’u, instalacji

0T, I'pinsesa, Hepdopmanc ma npocmoposi mucmeyvki nodii-axyii  Yipaini 1960-x — neputa nox.
1990-x poxis, ,,Haponosnapui 3omuti” 2015, Ne 4 (124), c. 901.

SUA. Joxkina, ITepmanenmua pegonoyis..., c. 214,

52 1. Guzek, Przez performance do sztuki, ,Didaskalia” 2005, nr 12, [w:] https://archiwum.didaskalia.
pl/69_guzek.htm (19.08.2023).

3 I. Uuba, Yomupu icmopii ykpaincvkozo nepgopmancy, [B:] https:/supportyourart.com/
(19.08.2023).

34 T Bumecnascsknit Contemporary art..., c. 100.
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i sztuki video. Artysta wspomina, ze w okresie 1991-1993 porzucit malarstwo, przy-
padkowo trafit plener na organizowany przez Tiberija Silwaszi, a nast¢pnie, pod
wplywem nowych idei i pomystow stworzyt w 1993 roku — na happening Listy do
ziemian albo osma pieczeé (Jlucmu 0o 3emnsn abo 8 newamy), ktory odbyt sie w kos-
ciele klarysek we Lwowie™. Zapis wydarzenia mozna ogladaé dzi$ na kanale YouTu-
be®®. Happening zostat podzielony na dwie czesci: poczatkowo artysta symulowat
sprzedaz swoich grafik pod kosciolem, pod ktorym rozwiesit rowniez mapy oraz
ptachty celofanu. W $rodku $wiatyni uczestnicy happeningu stykali si¢ natomiast
z instalacjami, dzielacymi przestrzen na cztery rézne sfery’’. W trakcie happeningu
Kaufman zbieral roztozone na posadzce mapy $wiata, pod ktérymi, jak sie okazato,
znajdowaly si¢ przedstawienia ikon. Zmiany uktadu geopolitycznego $wiata oznaczaé
mialy otwarcie nowych mozliwosci, usankcjonowanych ,,pieczecia sacrum™®. Ogrom-
ng role w wydarzeniu odgrywata publiczno$¢, a raczej jej dezorientacja i niezrozumie-
nie wobec tej nowej wowczas w Ukrainie formy ekspresji.

Autorem oryginalnych, prowokacyjnych przedsiewzie¢ byt w latach dziewigcdzie-
sigtych inny artysta ze Lwowa — Igor Podolczak, ktory wraz z Igorem Djuryczem
i Romanem Wiktjukiem stworzyli grupe Fundacja Mazocha (dong Ma3zoxa), w ramach
ktorej powstaly miedzy innymi dzialania artystyczne: Mauzoleum dla prezydenta
(Moss3oneii onsa Ilpesuoenma) z 1994, bedacy komentarzem do sytuacji §wiezo odzys-
kanej niepodlegtosci Ukrainy, wyrazonym w okresie kampanii przedwyborczej.
23 czerwca 1994 roku artysci ustawili przed wejsciem do Narodowego Muzeum Sztuki
w Kijowie st6j ze smalcem, ktory po podgrzaniu na kuchence gazowej rozpuscit si¢
ukazujac ukryte wewnatrz zdjecie prezydenta Leonida Krawczuka. Thor Podolczak,
stojgc przy tym obiekcie wyglaszatl zdezorientowanym widzom ironiczng przemowe
o koniecznosci uzyskania wewngtrznej wolnosci i odpowiedzialnosci, istotnych w wa-
runkach niepodlegloéci. Akcja zostata utrwalona na video™’. Innym dziataniem grupy
byla Sztuka w kosmosie (Mucmeymeo 6 xocmoci) z 1993, w ramach ktorej artysci
wystali na stacje orbitalng ,,Mir” kilka grafik a nastepnie nakrecili krotki film z udzia-
tem pracownikow stacji.

Waznym wydarzeniem zwigzanym z Iwowskim postmodernizmem byta wystawa
sztuki wspotczesnej Defloracja ([ledhropayis), zorganizowana w 1990 roku w obecnym
Muzeum Narodowym we Lwowie a wowczas Muzeum im. Lenina. W wystawie wzi¢li
udziat Ptaton Silwestrow, Thor Szuljew, Oteksandr Zamokowsyj, Andrij Sahajdakow-

55 0. Bumsi, Jucmu 0o semnan Brooka Kaydmana, [B:] hitps://varianty.lviv.ua/11414-lysty-do-
zemlian-vlodka-kaufmana (18.09.2019).

56 Jlucmu do semnsn abo eocema newams (2eneninz), [B:] https://www.youtube.com/watch?
v=EBQZUqXg5ts (22.08.2023).

37 T. I'pinsesa, Ilephopmanc ma npocmoposi mucmeywki nodii-axyii ¢ Ypaini 1960-x — nepuia nox.
1990-x poxis, ,,Haponoznasui 3ommti” 2015, Ne 4 (124), c. 903.

*% Ibidem, s. 903.

5% Masoch Fund, Mausoleum for President, 1994, [in:] https://www.youtube.com/watch?
v=_RnjCPQ59rw (10.09.2023).
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skyj. Kuratorem byl Heorhij Kosowan, zatozyciel pierwszej lwowskiej galerii sztuki
wspbtezesnej, ,,Trzy kropki” (., Try krapky”)*’. Wystawa sktadata si¢ z obicktow, in-
stalacji, prac video. Nazwa miata sugerowa¢ rozerwanie zamknigtej ideologicznej
catosci jaka stanowita przestrzen muzeum Lenina — ,,defloracj¢” przestrzeni zwigzanej
z konotacjami ideologicznymi®'. Chodzito tez o ,rozdziewiczenie” widza i wprowa-
dzenie go w nowe obszary sztuki wspolczesne;j.

Sztuka akcji a takze silny nurt sztuki konceptualnej rozwijal si¢ w okresie trans-
formacji w Odessie®®. Wedhug Hliba Wyszestawskiego dzialalno$é tworcow odeskich
to bodajze najwczesniejszy przejaw postmodernizmu w ukrainskiej sztuce, inspirowa-
ny konceptualizmem moskiewskim®. Odeski konceptualizm otrzymat miano apt artu,
sztuka konceptualna, performance i akcje artystyczne powstawaly w tym miescie jako
efekt towarzyskich relacji i spontanicznych decyzji, pojawiajacych sie ,,przy okazji”
codziennego obcowania tworcow. Jak pisze Hlib Wyszestawski, centrami wokot kto-
rych powstawaty ,,mikro-wspolnoty” byly mieszkania artystow: Serhieja Lejdermana,
Leonida Wojciechowa, Margatity Zarkowoj, Oteksija Muzyczenka i innych. Poczat-
kowo performance i instalacje powstawaty w tych prywatnych przestrzeniach, a two-
rzyli je migdzy innymi: Jurij Lejderman, Igor Czackin, Serhiej Anufrijew, Leonid
Wojciechow, Andrij Maryniuk, Larysa Rezun i inni®*. Nieformalnymi ,liderami”
apt artu byli Serhij Anufrijew i nieco starszy Leonid Wojciechow. Po 1997 roku,
kiedy w Odessie zostato otwarte CSW Sorosa cz¢$¢ przedstawicieli apt artu zaanga-
zowala si¢ w jego dziatania.

Oksana Barszynowa stwierdza, ze odescy konceptualisci widzieli potrzeb¢ w mo-
wieniu o sztuce i tworzeniu jej nowych senséw poprzez taczenie obiektu (rysunku,
instalacji), akcji oraz komentarza odautorskiego®. Najczestszymi technikami byty
wiec obiekty konceptualne, wyraznie cytujace tradycje sztuki Swiatowej, rysunek opa-
trzony tekstem, kolaz, asamblaz, instalacja a pdznej akcje artystyczne i performance
w mieszkaniach artystow i w przestrzeni miasta. Doda¢ do tego mozna duzg doz¢ ironii
1 dystansu zarowno wobec zalozen sztuki awangardowej jak i zideologizowanej twor-
czos$ci socrealistycznej.

Na szczegb6lng uwage zastuguja performance aptartu, przeprowadzane od ro-
ku 1982, a po 1986 kontynuowane w formie intensywnie rozwijajacej si¢ fali akcjo-

% Art Ukraine, [in:] https://artukraine.com.ua/a/defloraciya—istoriya-cherez-25-rokiv#.ZBLKonb-
MI2w (10.09.2023).

1 0. Kymenxo, Kineyb enoxu nesunnocmi. Iemopis (pexoncmpykyis) eucmasku ,, Jegpropayis”, [B:]
https://storymaps.arcgis.com/stories/See1f8ac063e4347b2850aal7e47d66f (10.09.2023).

2 [Tepecmpoiixa 6 Odecce. Konyenmyanusm u mpancasanzapo, [:] Hso6pasumensioe uckyccmeo
Ooecvl Ha pybedxce eexos. Konnexyus Myszes Cospemennoeo Hckycemea Oodecwl, pen. C.b. Kanrop,
Opecca 2011, c. 20.

S T. Bumecnarcskuii, ITocmmodepnicmeoki menOenyii y CyuacHomy Gi3yanbHOMy MUCMmeymei
Yxpainu xinya 80-mux novamxy 90-mux pp., ,,Cyuacue muctenro” 2007, Ne 4, c. 93-146.

T, Bumrecmascbkuit, Anm-apm 6 Odeci, [:] Mucmeyvka mana Yipainu, Odeca. Kusonuc, spagixa,
ckynonmypa, Kuis 2009, c. 56.

5 0. Bapmmnosa, Cyuache...
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nizmu®®. Performance aptartu miaty ostra, polityczna wymowe, postugiwaly sie gro-
teska 1 parodia, przez co niejednokrotnie $ciggaty na artystow problemy ze strony
wiladz, tacznie z zaaresztowaniem Leonida Wojciechowa w 1984 roku. Do najciekaw-
szych dziatan naleza: Rosyjska idylla (Pociticoxa iounist) z 1982 Jurija Lejdermana
i Ihora Czackina, oraz prowokacyjny performance Lejdermana i Czackina z 1983 roku,
Drziesig¢ sposobow zabijania flagg ([Hecsimv mooxciueocmeti 6buscmea npanopom). Ten
ostatni dotyczy diagnozy stanu opresji systemu panstwowego wobec jednostki. W serii
prowokacyjnych dziatan dwdjka artystow prezentuje tytulowe sposoby, na jakie mozna
dokona¢ symbolicznego zabojstwa lub okaleczenia za pomoca flagi. Bezbronny czto-
wiek biernie poddaje si¢ torturom zadawanym za pomocg symbolu powagi i znaczenia
panstwa. Flaga, 6w symbol dominacji panstwa, zostala zestawiona z zywym cztowie-
kiem, ktory przez swoje bierne zachowanie i zastonieta twarz traci podmiotowos¢, sam
staje si¢ przedmiotem. Ten mocny, zaangazowany politycznie performance opiera si¢
na szeregu przeciwstawnych pojec¢: panstwowe — prywatne, kolektywne — jednostko-
we, Zzywe-martwe, wolnos¢ — przymus, wolnos¢ — zniewolenie. Po aresztowaniu Woj-
ciechowa wielu odeskich artystéw przeniosto si¢ do Moskwy, gdzie skupili si¢ w squa-
cie w zautku Furmanskim®’.

Pod koniec lat osiemdziesiatych i w pierwszym okresie dziewigédziesiatych koncep-
tualizm i akcjonizm traci sitg, a w Odessie zaczyna si¢ czas transawangardy, zaszcze-
pionej przez Oleksandra Rojtbuda. Tworza jg artysci tacy jak Serhiej Lykow, Wasylij
Rjabczenko, Oteksandr Rojtbud, Wiktor Pawlow. W ich pracach, réznigcych si¢ od
siebie 1 zmieniajgcych na przestrzeni czasu mozna dostrzec cechy wspolne, charakterys-
tyczne tez dla kijowskiego postmodernizmu: gorace barwy, nasycenie cytatami, ktore
wpisuja obraz zarowno w szeroki kontekst sztuki europejskiej jak i w uniwersum sym-
boli religijnych i filozoficznych. Przetom lat osiemdziesiatych i poczatek dziewigédzie-
siatych to takze okres pojawienia si¢ w Odessie instytucji i promowanych przez nie
glownych nurtow sztuki nowoczesnej. W 1996 otwiera si¢ odeskie CSW Sorosa, po-
wstaje tez organizacja ,,Nowa Sztuka” (,,HoBe muctenro”). Zarowno CSW jak i ,,Nowa
Sztuka” orientuja si¢ na promocje nowych tendencji, sztuki mediow, video, instalacji®®.

Sztuka mediow

Happening i performance lat dziewigcdziesiatych byly $cisle zwigzane z rozwijajaca
sie¢ wowczas sztuka mediow®. Oleksandr Solowiow zauwaza, ze o ile koniec lat
osiemdziesiatych charakteryzowatl si¢ fascynacja malarstwem, o tyle lata dziewiec-

66, BumecnaBcokuit, Anm-apm 6 Ooeci..., c. 59.

7 Ibidem, s. 59.

58 0. KotoBa, Mucmeyvkuii nHonxonghopmizm Odecu 1960-1980-x, ,,Cydacue mucrenrso” 2013, Ne 9,
c. 55-59.

% Wigcej o sztuce akcji 1 sztuce mediow: B. Szumytowycz, Sztuka na eksport. Czy marginalne formy
i gatunki sztuki majq szanse stac¢ sie¢ waznymi w Ukrainie?, [w:] Raport o stanie kultury i NGO
w Ukrainie, Lublin 2012, s. 120-131.
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dziesigte to w ukrainskiej sztuce okres dominacji mediow. Hlib Wyszestawski datuje
pojawienie sie sztuki video w Ukrainie na poczatek lat dziewicédziesiatych’. Poje-
dyncze eksperymenty ze sztuka mediow daja si¢ co prawda zauwazy¢ w latach osiem-
dziesiagtych — nalezg do nich choéby prace video lwowskiego artysty Andrija Bojaro-
wa, jednak dopiero niepodleglo$¢ i zwigzane z nig poczucie wolnosci popycha
artystow ,,z kamerg na ulice” oraz otwiera mozliwos$¢ eksponowania mniej tradycyj-
nych form tworczosci w przestrzeniach wystawienniczych’'. O ile w pierwszej poto-
wie ostatniego dziesi¢ciolecia XX wieku sztuka nowych mediéw stanowila raczej
spontaniczny i przypadkowy sposob ekspresji artystycznej, o tyle druga potowa lat
dziewigcdziesiatych to czas gdy staje si¢ ona §wiadomg i samodzielng praktyka wi-
zualng’?. Co prawda, jak zauwaza Kateryna Stukalowa, czas, w ktorym u ukrainskich
artystow narodzito si¢ mys$lenie w kategoriach sztuki mediow nie zbiegt si¢ z czasem
rozwoju w Ukrainie technologii umozliwiajacej profesjonalng realizacje projektow’”.
Ta ostatnia zaczeta pojawiaé si¢ dopiero pod koniec lat dziewigédziesiatych, w duzej
mierze dzieki programowi o nazwie ,,Info media bank™ (,,[udo mexnis Oank”), zaini-
cjowanemu przez CSW Sorosa.

Janina Prudenko pisze, ze historia sztuki mediow w Ukrainie ma do$¢ specyficzny
,.punktowy” charakter. Praktyki, ktore mozna zaliczy¢ do tego nurtu rozwijaty si¢
niezaleznie i w zasadzie bez wzajemnych wptywow w najwiekszych miastach Ukrai-
ny. W zwigzku z tym video art/media art Kijowa, Odessy, Charkowa, Lwowa to
odrebne zjawiska, majace swoja specyfike, tematyke, $rodki wyrazu”*. W Kijowie
sztuke video zaczgli praktykowaé przede wszystkim artys$ci ze srodowiska Komuny
Paryskiej, tacy jak: Wasyl Caholow, Oteksandr Hnylyckyj, Ilja Cziczkan, Arsen Sa-
wadow i Heorhij Senczenko, Kyryto Procenko i inni. Charakterystyczne dla nich byto
zainteresowanie tematem, ktory Janina Prudenko okre$la zwig¢zle mianem ,,Eros-Ta-
natos”, a wigc przede wszystkim motywy cielesnosci, seksualnosci, $mierci, przemo-
cy’®. Jest to wyraznie widoczne, zwlaszcza w twérczosci Wasylija Caholowa, ktory
w swoich pracach prowadzi gre z kreowanymi przez telewizje i kino symulakrami
rzeczywistosci. Motyw rzeczywistosci jako fikcji czy imitacji dominuje zarbwno w ma-
larstwie Caholowa, jego fotografii jak i pracach video i filmach krotkometrazowych
(miedzy innymi film Monouni cocucku (Paréwki) z 1994 roku)’®. W jego tworczosci,

70 I'. Bumecnascokuit, Contemporary art..., c. 25.

" o, Tpynenxo, Joou 3 gideokamepamis: Micma ma XyOooichi nputiomit YKpaincoko2o 8ioeo-apmy
1990-x, [B:] FLASHBACK. Vkpaiucvke media-mucmeymeo 1990-x. Kamanoe sucmasxu, Kuis 2018, c. 20.

72 0. Conosiios, C. CaBuyk, FLASHBACK. Yxpaincoke medis-mucmeymeo 1990-x, [B:] FLASH-
BACK. Vkpaincvre media-mucmeymeo 1990-x. Kamanoe sucmasxu, Kuis 2018, c. 14.

73 K. Crykanosa, bez keumxa y poswupene kino, [B:] FLASHBACK. Vipaincoke medis-mucmeymso
1990-x. Kamanoe sucmasxu, Kui 2018, c. 156.

™ o1 Tpynenxo, JTiodu 3 ideokamepan..., c. 23.

7> Ibidem, s. 38.

76 O tworczosci Caholowa pisalam w tekécie: M. Zambrzycka, Seks, przemoc i kosmici. Kod
telewizyjny w malarstwie Wasilija Cagotowa, ,,Przeglad Wschodnioeuropejski” 2015, t. VI/1, s. 123-131,
w ktorym koncentrowatam si¢ na malarstwie tego artysty nie za$ na jego pracach video.
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bedacej ironicznym ale tez zatrwazajagcym komentarzem do wplywu mediéw na pos-
trzeganie przez spoleczenstwo otaczajacego $wiata dominujg obrazy przemocy, $mier-
ci i erotyki.

Inny charakter miata sztuka mediéw w Odessie, gdzie stanowita potaczenie nagran
video z instalacjami. Jednym z pierwszych projektow tego typu byla praca Olega
Migasa 1 Anatolija Hankweycza Dzien otwartych drzwi ([env 6iokpumux oOsepeil)
z 1994 roku. W 1996 otwarte zostaje CSW Sorosa, dzigki wsparciu tej instytucji do
sztuki mediow zwracajg si¢ artysci tacy jak Andrij Kazandzij, Myrostaw Kulczyckyj,
Wadym Czekorskyj, Wiktoro Maljarenko czy Oteksandr Rojtbud oraz nowe nazwiska:
Hlib Katczuk, Thor Gusjew, Olga Kaszymbekowa’’. Warto jednak zauwazyé, ze
ogromna wigkszo$¢ artystow odeszta do$¢ szybko od tej formy ekspresji i u progu
nowego tysigclecia na ukrainskiej mapie artystycznej ponownie zaczyna dominowac
malarstwo.

Na granicy sztuki medidw znajduje si¢ tez syntetyzujaca rozne techniki tworczos¢
Wiktora Sydorenki. Jego projekty taczag malarstwo, fotografie, rzezbe, instalacj¢ i sztu-
ke video. Artysta podejmuje w nich refleksje posttotalitarng i postkolonialna’®, jego
gléwnym tematem jest zunifikowana, zdepersonalizowana jednostka (pojawiajaca si¢
we wszystkich projektach postac ,,cztowieka w kalesonach”) zawieszona miedzy prze-
sztoscig a przyszloscia, z ktorych pierwsza oznacza zniewolenie, druga zas niepewnos¢
1 samotno$¢: ,,KONH «JII0JIMHA B KAJIbCOHAX» BUpBAajacs i3 KOpEH 4acy — BIIACHOT
HECBOOOIM, TO TOTpaNmia B PO3PIHKCHUH KOCMOC CAMOTHOCTi, B COMHaMOYIIITHHM
craH nepebyBanus B Heparomocti.”’® Charakterystyczna dla Sydorenki postaé ,,mez-
czyzny w kalesonach” pojawia si¢ po raz pierwszy w 1996 roku, w projekcie Amnezja
(Amnesin)*®, tematem ktdrego jest niemozno$¢ wymazania z pamieci traum przesztos-
ci®!. O tworczosci tego artysty wspominam bardzo pobieznie, jest ona bowiem na tyle
zlozona i wieloaspektowa, ze jej doktadny opis zaslugiwatby na osobne opracowanie.

Zakonczenie

Celem artykutu bylo przedstawienie tendencji artystycznych, ktére pojawily sie
w sztuce ukrainskiej na przetomie lat osiemdziesigtych-dziewiecdziesiagtych i bywaja
okreslane wspolnym mianem postmodernizmu. Sg to praktyki malarskie, a takze dzia-
fania wykorzystujace inne $rodki ekspresji, nieobecne w Ukrainie w okresie przed
transformacjg ustrojowa (sztuka performatywna, sztuka mediow, praktyki konceptual-
ne). Wszystkie one stanowig wyraz nowo uzyskanej wolnosci, za gtdownego adwersa-
rza obieraja opresyjng przeszto$¢, lecz sa rowniez forma refleksji nad nowymi zjawis-

77 s1. Hpyneuxo, Jloou 3 gideokamepamii..., c. 32.

8 [epoil, 06°cxm, panmom Bikmopa Cudopenxa. Jlexcuxon, pen. O. Kiexopxin, B. Cunopenko, Kuis
2019, c. 145.

7 0. [lerposa, Tpeme oxo..., c. 386.

** Ibidem, c. 209.

8 Ibidem.
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kami kulturowymi i intelektualnymi, ktoére pojawiajg si¢ w tym okresie w Ukrainie
(kultura masowa, ,,nowa duchowo$¢”, dostep do tradycji intelektualnej rodzimej i za-
chodniej). Poniewaz artykul ma charakter przegladowy, nie skupiatam si¢ na doktadnej
analizie tworczosci poszczegolnych artystow, lecz jedynie wskazatam wybrane nurty
1 kierunki.

Ukrainska sztuka omawianego okresu ma wiele cech wspolnych z szerzej rozumia-
ng sztuka Europy Srodkowo-Wschodniej, zarowno pod wzgledem $rodkéw wyrazu,
inspiracji i poszukiwan tworczych jak ze wzgledu na analogiczny kontekst polityczny,
ktoéry mozna okresli¢ ogolnie jako ,,postopresyjny”. Poréwnanie wybranych nurtow
ukrainskich z polskg sztukg krytyczng lat dziewigédziesigtych przeprowadzitam w ar-
tykule Ciafo w ukrainskiej sztuce wspolczesnej. Porownanie z polskq sztukq krytyczng
lat 90-tych™ natomiast w artykule Sztuka wyzwolona. Cielesno$¢ w ukrairskiej sztuce
lat dziewigcdziesigtych wpisywatam skoncentrowane na cielesnosci ukrainskie prakty-
ki artystyczne w kontekst wschodnioeuropejskiego nurtu sztuki ciata, podkreslajac, ze
dziatalno$¢ ukrainskich artystow nie pozostawala w prozni, lecz jako jedna z odston
uwiklanej w polityke i rozliczajacej si¢ z przesztoscig sztuki Europy Srodkowo-
Wschodniej®®. W niniejszym artykule nie powtarzam konstatacji zawartych we wska-
zanych pracach, poniewaz jednak ograniczaty si¢ one do kilku wybranych nurtéw,
uwazam, ze warto w kolejnych publikacjach podja¢ temat motywoéw wspolnych mig-
dzy tworczoscig ukrainska a sztukg innych panstw regionu w okresie przemian ustro-
jowych. Okres transformacji byl niezwykle wazny dla rozwoju wspdlczesnej sztuki
ukrainskiej, wyznaczyt kierunki poszukiwan artystycznych taczac je z refleksja tozsa-
mosciowa®. W tym okresie pojawito sie wiele zjawisk nicobecnych wezeéniej
w ukrainskiej przestrzeni artystycznej a ukrainscy tworcy zaczeli tez zdobywaé dla
siebie miejsce w $wiadomosci zachodnich odbiorcéw oraz kuratoréw biorac udziat
w miedzynarodowych wystawach i biennale sztuki.
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