SLAVIA ORIENTALIS TOM LXXIIIL, NR 3, ROK 2024
DOI: 10.24425/510.2024.152638

Jakub Walczak
Wroctaw, Uniwersytet Wroctawski
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Classic(al) Romantics? Wolfgang A. Mozart, Alexander Pushkin,
Don Juan and the ‘Madness of Cataloguing’

ABSTRACT: This article aims to indicate the lines connecting these two eminent artists. For it seems interesting to
draw parallels between their creative fates or to highlight the directions of the composer’s and poet’s artistic aspirations
and their participation in the artistic discourse of their times. This seemingly paradoxical juxtaposition of the profiles of
the two artists, who belonged to two different generations and represented different fields of art, should serve for
general reflection on art at the turn of the 18" and 19™ centuries. Regarded as a classicist, Mozart exhibited
characteristics that could be attributed to the first Romantics (especially in his last works). His work, although deeply
rooted in classical forms, carried innovative elements. Mozart’s ‘romanticism’ is supported by the fact that he was
probably the first composer in history whose works were, at least in part, misunderstood by his contemporaries.
Pushkin, on the other hand, a classic of Russian literature, explored themes that were new, yet constantly polemicised
against what had shaped him as a poet. The cultural phenomenon presented in the above argument can be summarised
by the following statement: in many respects, Mozart was the first Romantic among the Classics, and Pushkin the last
Classic among the Romantics.
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Przynalezno$¢ twoércy do utrwalonego kanonu nie musi wigzac¢ si¢ z kategorycznym
definiowaniem nurtu, w ktérym mozna by umiejscowié¢ jego tworczo$¢. Wbrew ,,sza-
lenstwu katalogowania” (by nawigza¢ do polskiego tytulu ksigzki Umberto Eco) oraz
przekonaniu, ze odbiorca woli mie¢ pewnos¢ co do kulturowej i ideowej tozsamosci
artysty, wielu z nich wymyka si¢ jednoznacznym kryteriom przyjmowanym dla po-
rzadkowania serii faktow, artystycznych fenomenéw i dziel. Periodyzacja dziejow
sztuki jest tylko jednym z wielu sposobow traktowania zjawisk artystycznych. Uwol-
nienie si¢ od upraszczajacych skomplikowang przeciez materi¢ historii kultury defini-
cji, etykietek literackich oraz wewngtrznie sprzecznych ,,izméw” — jakie postulowat

Copyright © 2024. Jakub Walczak. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative Commons
Attribution-Non Commercial-NoDerivatives 4.0 International license (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/
4.0/), which permits use, distribution, and reproduction in any medium, provided that the article is properly cited, the
use is non-commercial, and no modifications or adaptations are made.



26 JAKUB WALCZAK

Pawiel Bierkow juz sze$édziesiat lat temu' — pozwolito literaturoznawcom spojrzeé na
procesy rozwoju artystycznego z uwzglednieniem catej ich ztozonosci. Propozycje te
przetozyly si¢ na praktyke badawcza wraz z rozwojem studiow transdyscyplinarnych,
kojarzonych z nazwiskiem francuskiego filozofa i psychologa Jeana Piageta, ktore
ujawnily potrzebe przetamania granic metodologicznych wewnatrz dyscyplin. Basarab
Nicolescu w swoim Manifesto of Transdisciplinarity deklarowat:

»Iransdyscyplinarnos¢ dotyczy, jak wskazuje na to prefiks trans, tego, co jest
zarazem mig¢dzy dyscyplinami, poprzez rozmaite dyscypliny i jednoczesnie poza kazda
z nich™. Ryszard Nycz akcentowat w tym kontekécie mozliwo$é rekonfiguracii dys-
cyplinowych podziatow catego pola humanistyki; badacz podkreslat, ze analizy trans-
dyscyplinowe zmierzajg ,,z jednej strony, do identyfikacji powinowactw przedmio-
towo-problemowych idacych w poprzek (ponizej, powyzej) istniejacych granic
dyscyplinowych, z drugiej za$ — do uchwycenia historycznych proceséw ksztattowania
i transformacji sztuk i nauk™.

Interesujacym wyzwaniem wydaje si¢ zatem spojrzenie w poprzek przyjgtego po-
dziatlu, a zwlaszcza przeciwstawienie si¢ mys$leniu o jednolitej stylistyce danego
okresu, w celu odnalezienia miejsc wspolnych dla tworcow, ktorzy de facto nalezeli
do réznych epok i nie mieli szansy na wymiang mysli, niemniej jednak w ich portre-
tach i utworach wida¢ wspolny rys. Koncepcji tej przy§wieca takze mysl sformuto-
wana przez Aleksandra Lipatowa, ktory twierdzit, ze w refleksji nad sztukg nalezy bra¢
pod uwage indywidualno$¢ twoércy, poniewaz jego dzielo nie stanowi jedynie martwej
sumy ideologicznych koncepcji danej epoki®.

Niniejszy szkic ma na celu wskazanie linii taczacych dwoch znamienitych tworcow.
Nie chodzi rzecz jasna o linie pokrewienstwa czy tez zbiezno$¢ charakterow; intereso-
waé mnie bedg raczej paralele losow tworczych, czy tez naswietlenie kierunkdéw artys-
tycznych dazen kompozytora i poety oraz ich udziat w dyskursie artystycznym swoich
czasow. Ta refleksja jest wynikiem rekonesansu i szerszego spojrzenia, nizli tylko przez
pryzmat utwordw literackich. W przypadku obu tworcéw wiele istotnych faktow z ich
artystycznego zyciorysu odnajdziemy w korespondencji, jakg prowadzili ze swoimi
przyjaciéimi, rodzinami, doradcami. O ile w przypadku Aleksandra Puszkina natural-
nym wydaje si¢ siggnig¢cie do utwordw literackich i tekstow krytycznych, to w przypadku
Wolfganga Amadeusza Mozarta przedmiotem analizy mogg sta¢ si¢ libretta oper
z okresu jego pobytu w Wiedniu, ktére odzwierciedlaja idee jozefinskiego o§wiecenia,

!'P. Bietkow, Problemy badawcze klasycyzmu rosyjskiego, ,,Pamietnik Literacki” 1970, nr 2, s. 345-370.

2 B. Nicolescu, Manifesto of Transdisciplinarity, New York 2002, p. 44.

3 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego
i statusie dyskursu literaturoznawczego, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy, red.
M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 30.

* A. Lipatow, Kalendarze literatury (O periodyzacji historycznoliterackiej), ,,Teksty” 1973, nr 3 (9),
s. 143.

5 Por. zalozenia badan Lucjana Puchalskiego w pracy pt. Oswiecenie po austriacku. Swiat przedsta-
wiony w operach W.A. Mozarta, Wroctaw 2011.
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ale zapowiadaja tematy, ktorymi zywic si¢ bedzie kultura romantyczna. Teksty librett,
nawigzujace do rozwoju dramatu w danym okresie, moga by¢ traktowane przeciez jako
,harzedzie transferu i obiegu tematow, idei, watkow, estetyk etc. wspdlnych kulturze

europejskiej kilku stuleci [...]"°.

Miejsca wspdlne

To zaskakujace z pozoru zestawienie sylwetek obydwu artystow, nalezacych prze-
ciez do dwoch réznych pokolen i reprezentujacych réozne dziedziny sztuki, powinno
postuzy¢ ogolnej refleksji dotyczacej sztuki przetomu XVIII i XIX wieku, ponadto ma
sens w kontekscie rozwazan nad tym, dlaczego jednego okresla si¢ mianem klasyka
wiedenskiego, a drugiego — klasyka rosyjskiej literatury. Takze ze wzglgedu chociazby
na chronologie¢ i lata zycia Mozarta (1756-1791) i Puszkina (1799-1837) naturalnym
wydaje si¢ poszukiwanie u ostatniego §ladow inspiracji dziatalnoscig czy tworczoscia
austriackiego kompozytora, czego przyktadem sa najbardziej ,,mozartowskie” sposrod
Puszkinowskich utwordéw: Mozart i Salieri (Moyapm u Canvepu, 1830) i Gosé¢ ka-
mienny (Kamennouii cocmo, 1830).

Tak postawiony problem badawczy determinuje okreslone wybory metodologiczne.
W celu wskazania wspomnianych paraleli mozna zastosowaé pojecie loci communes’
(miejsca wspolne). Teoria loci communes dotyczy topiki, czyli w dzisiejszym rozu-
mieniu literaturoznawczym zbioru tematdéw, watkow, lejtmotywow, paradygmatow.
Takie potraktowanie pojecia locus / topos (miejsce) pozwala zestawi¢ roézne teksty
kultury, a takze odwotac si¢ do rzeczywistosci pozatekstowej. I whasnie topika moze
stanowi¢ wyktadnik istniejacej w okreslonych granicach czasowo-przestrzennych
wspolnoty kulturowe;.

Jesli zatem porownac sylwetki obydwu tworcow, to na mysl przychodzi caty szereg
podobienstw i miejsc wspdlnych. U obydwu od wczesnej mtodosci geniusz przejawiat
si¢ z calg mocg, co w potaczeniu z ptodnoscia tworczg zaowocowalo obfitym dorob-
kiem. Owa obfito$¢ nie gwarantowata jednak nigdy zamozno$ci — obydwaj czgsto
zmagali si¢ z dtugami, czemu sprzyjato ich zamilowanie do hazardu. Obydwaj nie-
wysokiego wzrostu, zmagali si¢ rOwniez z namigtno$ciami i staboscig wzgledem ptci
pigknej, cho¢ ostatecznie kazdy ozenit si¢ tylko raz: Puszkin przezyt z Natalig Gon-
czarowg sze$¢ lat, Mozart z Konstancjg Weber — dziewig¢, a kres obu malzenstwom
przyniosta przedwczesna smier¢. Niepokorni, buntowniczy, przekorni w relacji ze

© A. Borkowska-Rychlewska, E. Nowicka, Uwagi wstepne, [w:] ,, Natchnienia poety i muzyka zenic
sie z sobg powinny...” Studia i szkice o libretcie, red. E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlewska, Poznan
2013, s. 9.

7 Termin wprowadzit do literaturoznawstwa Ernst R. Curtius. W klasycznej retoryce nazywane to-
posami — loci communes, jako ,.stale srodki wystawiania” (Ausdruckkonstanten), moga by¢ punktami
odniesienia dla wielu réznych dziedzin i zagadnien poruszanych w mowie. Zob. E.R. Curtius, Euro-
pdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern 1948; przektad na jezyk polski rozdziatu poswigco-
nego topice zostal po raz pierwszy zamieszczony w ,,Pamigtniku Literackim” LXIII, 1972, z. 1, s. 231-
265.
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swymi ojcami, przekonani o swoim wyjatkowym talencie, czemu dawali wyraz
w swych postawach i listach do bliskich, nie dajacy si¢ okielzna¢ wladzy i licznym
wrogom. Rzecz jasna te paralele pozostaja raczej na drugim planie rozwazan nad
fenomenem dziatalno$ci i pozycja obydwu tworcow w dyskursie swojej epoki.
Wyznaczenie czytelnej granicy oddzielajacej osiemnastowieczny klasycyzm od
uznawanego za kierunek przeciwstawny romantyzmu jest zadaniem ztozonym, ponie-
waz kryteria, wedhug ktorych powinny przebiegac linie podzialu musza uwzglednia¢ nie
tylko tlo filozoficzne epoki oraz specyfike dojrzewajacych w tym okresie kultur naro-
dowych, ale takze przemiany stylistyczne wewnatrz poszczegdlnych gatunkow i form.
Wiek XVIII, stanowigcy punkt wyjscia niniejszych rozwazan, byt pod wzgledem este-
tycznym okresem niezwykle dynamicznym, a rzekomo dominujacy w nim klasycyzm
w teorii i praktyce artystycznej ewoluowat przeciez ku klasycyzmowi typu o$wiecenio-
wego. Wraz z nim ksztattowaly si¢ jednoczesnie takie kierunki jak: sentymentalizm
i prady preromantyczne®. Warto tez zwrdcié uwage na zmiang pozycji tworcy oraz
funkcji jego dzieta. Interesowa¢ mnie bedzie status poety i kompozytora w obu epo-
kach, poniewaz jego okreslenie moze by¢ podstawa zrozumienia zwigzku pomiedzy
(nie)zalezno$cig artysty, a ideowa, tematyczng i formalng strong jego tworczosci.

Od wytworcey do artysty

W drugiej potowie XVIII wieku obserwowano stopniowe przechodzenie pisarzy
i kompozytoréw z funkcji nadwornego literata, ,,rzemieslnika” czy Kapellmeistra na
pozycje autonomiczne. Muzycy pozostawali wezesniej w shuzbie Kosciota lub arys-
tokratycznych rodzin, a ich zadaniem byto tworzenie muzyki na zamdéwienie, w celu
szybkiego jej wykonania, a takze zaspokojenie gustu mecenatu. Z calag mocg trzeba
podkresli¢, ze pozniejszy postulat /’art pour I’art obcy byt kulturze przedromantycz-
nej. Podobnie jak w Europie Zachodniej tego okresu, rowniez w carskiej Rosji arys-
tokracja mogta sobie pozwoli¢ na utrzymywanie prywatnego zespotu teatralnego czy
muzycznego, a cztonkami tych grup byli czesto poddani i chtopi, ktérzy w znaczeniu
dostownym byli whasnoscia swoich panow’.

Jak duza podlegloscia wobec pracodawcy nacechowana byla relacja z pracowni-
kiem, moze §wiadczy¢ podanie Mozarta, jakie ztozyt w styczniu 1779 roku:

Wasza Ksigzeca Wysokos¢!
Przewielebny Ksigze Swictego Cesarstwa Rzymskiego!
Najtaskawszy Zwierzchniku i Panie!

Wasza Ksiazgca Wysokos¢ etc. w swej wielkiej dobroci raczyt najtaskawiej przyjac
mnie do stuzby po zgonie Cajetana Adlgassera. O§mielam si¢ wigc prosi¢ o zadekreto-
wanie mojej nominacji na nadwornego organiste.

8 Por. A. Lipatow, Kalendarze..., s. 145.
® Zob. L. Bazylow, Historia nowozytnej kultury rosyjskiej, Warszawa 1986, s. 152.
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W tej i w kazdej innej sprawie polecam si¢ tasce Waszej Ksiazecej Wysokosci,
mojego taskawego Zwierzchnika i Pana, najpostuszniejszy i najunizenszy shuga

Wolfgang Amadé Mozart'®.

Nawet jesli uwzglednimy konwencjonalno$¢ stylu tego rodzaju osiemnastowiecz-
nych pism, to nie da si¢ przejs¢ obojetnie wobec tonu unizenia, ktory jest §wiadectwem
pelnej zalezno$ci od mecenatu. Co za$ szczegdlnie istotne, muzyka w tym czasie
,musiala przede wszystkim towarzyszy¢, nie posiadajac przy tym artystycznej au-
tonomii”!'. Od zawsze wspélistniata z modlitwa, stanowita dodatek czy ozdobnik,
uswietniajgcy uroczystosci 1 ceremonie, by z czasem stac si¢ sztuka dostepna szersze-
mu gronu odbiorcow. Wraz z rozwojem instytucji muzycznych i koncertoéw publicz-
nych, na ktorych zaczgli wystepowaé podrézujacy przez cata Europg wirtuozi, zmie-
nita si¢ relacja pomigdzy mecenatem, kompozytorem i odbiorcag muzyki. W tym
kontekscie Mozart pisat do ojca: ,,W sprawie tego, co nazywamy popularnym, niech
si¢ papa nie trapi. W mojej operze bedzie muzyka dla kazdego rodzaju ludzi, z wy-
jatkiem rodzaju dhugouchych”'?,

Trzeba w tym miejscu wskaza¢ istotny moment, w ktéorym na scen¢ przemian
w postrzeganiu rzemiosta kompozytorskiego wchodzi Mozart. Swoja osobowos$cia
tworczg zdominowal on nowa epoke, ktora Pierre Chaunu okresla jako szczyt albo
kres oSwiecenia. Badacz stosuje zgrabny chwyt retoryczny, jaki sluzy¢ moze do
uczynienia wielkiego skrétu losow kompozytora, stwierdzajac, ze rok 1781, a wigc
zerwanie Mozarta z Salzburgiem i chlebodawcg — arcybiskupem Colloredo (adresa-
tem wyzej cytowanego podania), to moment w historii muzyki, w ktérym ,,po raz
pierwszy kto$ zlekcewazyt dwory i miejsce przy organach”'. Konflikt z pracodawca,
ktory niejako stat si¢ przyczynkiem do uniezaleznienia, kompozytor relacjonowat
w licznych listach do ojca od grudnia 1780 roku, by 9 maja 1781 napisa¢ w wielkim
wzburzeniu:

Wyzywal mnie od szczeniakow i wykolejencow, kazat mi si¢ wynosié. [...] Ktamat
w zywe oczy, ze dostaje 500 florenéw, wyzywal od lumpoéw, tajdakow, kretynow [...].
W koncu kiedy juz krew zaczgta sie¢ we mnie burzy¢, odezwatem sig:

— A wigc Wasza Wysoko$¢ nie jest ze mnie zadowolony?

— Co? Chce mi grozi¢, kretyn? Ach, co za kretyn! Oto sg drzwi! Nie chce mie¢ z tym
petakiem wiecej do czynienia! [...]

— Niech i tak bedzie! Jutro otrzyma pan moja dymisj¢ na pismie!
Powiedz, kochany ojcze, czy aby nie powiedziatem tego za pdzno, bo na pewno nie za
wezesnie?'?.

10 W.A. Mozart, Listy, przet. 1. Dembowski, Warszawa 1991, s. 304.

'"'E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Z. Skowron, Krakow 2015, s. 254.

2 W.A. Mozart, Listy..., s. 322.

13 P, Chaunu, Cywilizacja wieku Oswiecenia, przet. E. Bakowska, Warszawa 1989, s. 327.
4 W.A. Mozart, Listy..., s. 343-344.
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Na pytanie czy ten gest Mozarta byt jedynie zapowiedziag wychodzenia artysty z roli
stuzacego, ktory pozostawat ,,wolny, ale tylko w granicach otrzymanego zamowie-
nia”'®, czy moze byt iscie ,,romantycznym” porywem spod znaku Sturm und Drang
1 autentycznym wyzwoleniem, nie ma jednoznacznej odpowiedzi. Moze w tym pomoc
spojrzenie przez pryzmat wydarzen i tworczosci z ostatniego okresu zycia Mozarta,
kiedy pisatl swoje ostatnie wielkie utwory (w tym opery Don Giovanni (KV 527),
Czarodziejski flet (KV 620) oraz Requiem d-moll (KV 626)). Z pewnoscig jednak
w postawie Mozarta, a takze nieco starszego wiedenskiego klasyka — Josepha Haydna,
wida¢ wyraznie stopniowa ewolucj¢ statusu tworcy. Finalnym jej punktem bedzie
dziatalnos¢ Ludwiga van Beethovena, ktéry ,,zamiast shuzy¢ arystokracji, jej kaze
ushugiwaé sobie”'®.

Analogiczna zmiana statusu tworcy dotyczyla takze artystow stowa pisanego. Spo-
gladajac na stan kultury rosyjskiej drugiej potowy XVIII wieku dostrzega si¢ te same
procesy, jakie mialy miejsce w kulturach panstw Zachodu: jej przewaznie dworski
charakter, a co za tym idzie pewna zalezno$¢ artysty od wiadzy, tracg stopniowo na
sile. Sprzyjaja temu powstajace instytucje kultury i osrodki intelektualne, takie jak
Uniwersytet Moskiewski, ktory od 1755 roku ksztalci chtonaca idee o$wieceniowe grupe
inteligencji szlacheckiej. Trzeba jednak powiedzie¢, ze oSwiecenie austriackie, ktorego
przedstawicielem byt w sensie artystycznym Mozart, jak i o§wiecenie rosyjskie, ktorego
rozw0j przypada, podobnie jak w Europie Zachodniej, na drugg polowe XVIII wieku
i lata panowania Katarzyny II, nie bylo formacja jednolita'’, a stanowilo pewien kon-
glomerat idei, upowszechnianych w zyskujacych coraz wigkszg popularnos¢ i rezonans
spoleczny czasopismach, nowo powstatych akademiach i teatrach, wspieranych takze
przez oswieconych wladcow. W Wiedniu konca XVIII wieku, przede wszystkim za
sprawg reform cesarza Jozefa II, ktore przyniosly ztagodzenie cenzury, ozywa zycie
literackie. To na tej fali beda mozliwe thumaczenie i druk Wesela Figara (1778) Pierre’a
Beaumarchais'go — utworu, ktdrego inscenizacji zabranial Ludwik XVI. Warto pod-
kresli¢, ze tak, jak w operach Mozarta w petni realizowat si¢ duch austriackiego oswie-
cenia'®, tak w przypadku Rosji gléwnym no$nikiem idei o$wieceniowych byta litera-
tura. W rosyjskiej przestrzeni kulturowej, w ktorej instytucje i my$l filozoficzna byty
jeszcze zbyt stabe, by unies¢ dynamike o$wiecenia, na plan pierwszy wysuneta sie
niezwykle zréznicowana tworczos¢ literacka. Dzigki przektadom z innych literatur

'3 A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, przet. M. i S. Jarocinscy, Warszawa 1965, s. 22.

16 Tbidem, s. 28.

'7 W przekonujacy spos6b popularny mit o rzekomej jasnosci i spojnosci tego stylu rozbija w swojej
monumentalnej pracy amerykanski badacz — Charles Rosen. Zob. Ch. Rosen, Styl klasyczny. Haydn,
Mozart, Beethoven, przet. R. Augustyn, Krakow 2014.

'8 W swojej pracy poswieconej mozartowskim librettom L. Puchalski podkresla, ze sa one przyktadem
kulturowego pluralizmu tradycji austriackiej i odnalez¢ w nich mozna cata skomplikowana problematyke
epoki, ktora ,,z jednej strony przesigkni¢ta byta poczuciem formy i sceptycyzmem schodzacego ze sceny
historii feudalnego $wiata, a z drugiej otwierata si¢ pedagogiczne koncepcje estetyczne oraz naiwnie
postepowe hasta i postulaty wchodzacego dopiero na t¢ sceng mieszczanstwa [...]” (L. Puchalski, Oswie-
cenie po austriacku..., s. 13).
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(niemieckiej, francuskiej, angielskiej, wloskiej czy polskiej), w XVIII wieku zwigzki
literatury rosyjskiej z Europa stajg si¢ szczegdlnie intensywne, a ,,w wyniku szybkiego
przyswajania i krytycznego przetwarzania bogactwa ideowego 1 artystycznego literatury
Swiatowej literatura rosyjska XVIII wieku osigga — szczeg6lnie pod koniec stulecia
(Fonwizin, Dierzawin, Radiszczew, Karamzin) — bardzo wysoki poziom™'?. Trzeba
nadmieni¢, ze w Rosji konca XVIII i poczatku XIX wieku wiedenska klasyka byla
niezle rozpoznana i che¢tnie grywana. Na szczeg6lng uwage zashuguje fakt, ze thuma-
czenia tekstu popularnego w tym czasie, takze w Rosji, oratorium Stworzenie swiata
(Die Schopfung, 1796-1798) Haydna podjat si¢ zachwycony dzietem wiedenskiego
klasyka Nikotaj Karamzin. Na marginesie wspomnie¢ mozna takze o po$wigconym
Mozartowi artykule Karamzina Anexdomer usz sicusnu crasnozo Moyapma (1802).
Przegladajac zyciorysy czotowych pisarzy rosyjskiego oswiecenia, nie mozna przejs$é¢
obojetnie wobec faktu, ze rowniez oni w mniejszym lub wickszym stopniu uzaleznieni
byli od aparatu panstwowego, co wcale nie wykluczato aktywnego ich udziatu w dys-
kursie dotyczacym ustroju panstwa i krytyki zastanych relacji pomiedzy wtadza a roz-
nymi grupami spotecznymi. Nikotaj Nowikow (1744-1818), chociaz skazany po6zniej
przez Katarzyng Il za swoja dziatalno$¢ publicystyczna, krytyke wladzy i zwiazki z ma-
soneriag*’, stuzyt wezesniej jako oficer gwardii oraz sekretarz w powolanej przez cesa-
rzowa Komisji do Opracowania Nowego Kodeksu. Denis Fonwizin (1745-1792), kry-
tykujacy w swojej komedii obraz prowincjonalnej szlachty, rowniez byt urzednikiem —
pozostawat na stuzbie u ministra spraw zagranicznych hrabiego Nikity Panina, by
wreszcie popas¢ w nielaske cesarzowej, ktora zakazala druku jego dziel zebranych.
Wreszcie powinno w tym miejscu pas¢ nazwisko nadwornego panegirysty i, przez
krotki okres, osobistego sekretarza Katarzyny Il — Gawriita Dierzawina (1743-1816),
ktory zajmowat stanowisko gubernatora, senatora i pierwszego w historii Rosji ministra
sprawiedliwo$ci; ostatecznie jednak rowniez on podal si¢ do dymisji ze wszystkich
stanowisk. Przywotanie jedynie kilku nazwisk z catej plejady pisarzy, ktorzy wzniesli
sobie zastuzone pomniki w historii literatury rosyjskiej, ma shuzy¢ jako potwierdzenie
faktu stopniowego wychodzenia na pozycje niezalezno$ci, jakie obserwuje si¢ w bio-
grafiach tworcow roznych dziedzin sztuki XVIII wieku i moze postuzy¢ za punkt
wyjscia do rozwazan na temat kolejnego pokolenia, do jakiego nalezat juz Puszkin.
Nie bedzie naduzyciem nakreslenie paraleli pomiedzy losem Mozarta i Puszkina,
zwlaszcza kiedy uswiadomimy sobie, Ze rosyjski poeta rowniez pozostawal w stuzbie
panstwowej: po ukonczeniu liceum w Carskim Siole pracowal w Kolegium Spraw
Zagranicznych w Petersburgu, aktywnie uczestniczac jednoczesnie w zyciu literackim.
Za wiersze, ktore wzbudzatly niezadowolenie carskich cenzoréw, wiosng 1820 roku

19 p. Bierkow, Problemy badawcze..., s. 355-356.

20 W czasopiémie ,, Tpyrens” (Truten), wydawanym przez Nowikowa, nie szczedzono gorzkich stow
pod adresem carycy, czego przykladem moze by¢ list od rzekomego czytelnika do wydawcy, w ktérym
stwierdzat, majac na mysli Katarzyne II, iz ,,nie moze $cierpiec, gdy si¢ chwali innych, sadzac, ze odbywa
si¢ to jej kosztem i dlatego pragnie, by wszyscy stali si¢ pochlebcami”. Cyt. za: W. Serczyk, Kultura
rosyjska XVIII wieku, Wroctaw 1 in. 1984, s. 203.
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Puszkin zostat ukarany zestaniem na Potudnie Rosji, ktére oficjalnie nazwano ,,prze-
niesieniem stuzbowym”. Poete wystano do Jekaterynostawia, latem odbyl trzymie-
sieczng ekskursje po Kaukazie i Krymie, jesienig osiadl na blisko trzy lata w Kiszy-
niowie, nastepnie w potowie 1823 roku zostat przeniesiony do Odessy. W tym samym
roku pisat w liscie do brata:

Zycie z piora jest niemozliwe przy dzisiejszej cenzurze, na stolarza mnie nie ksztatcono,
na nauczyciela si¢ nie nadaje¢, chociaz uczytem si¢ religii i umiem liczy¢ — pracuje jako
urzednik, i to nie z whasnej woli — rzucié tej pracy nie moge®'.

Ze swoim kolejnym zwierzchnikiem — Michaitem Woroncowem, Puszkin réwniez
byl skonfliktowany, a sytuacji nie sprzyjal wcale flirt z Zong gubernatora, ktora to
,»Z wrodzong polska lekkomyslnoscig i kokieterig pragneta podoba¢ si¢ wszystkim
naokoto — i nikt w tym wzgledzie jej nie przescignal™®?. Po roku zestano go do
rodzinnej wsi Michajtowskoje i zwolniono dyscyplinarnie ze stuzby panstwowej. Nie-
mniej poeta do konca zycia pozostanie pod bacznym okiem cara — Mikotaj I zdecydo-
wal, ze osobiscie bgdzie recenzowal wiersze Puszkina. Swego rodzaju upokorzeniem
byto takze nadanie mu w 1833 r. niskiego w hierarchii rang tytulu kamerjunkra, dzigki
ktéremu Puszkin mial wstgp na dwor carski. Paradoksalnie jednak do okoliczno$ci
poeta wolny byt od zaleznosci, na jaka skazani byli nadworni literaci Katarzyny 11,
miotajacy si¢ pomiedzy postawami krytycznymi i balwochwalczymi. By¢ moze dla-
tego Wissarion Bielinski wygtlosit do$¢ jednoznaczna i radykalna opinig, ze ,,przed
Puszkinem mieliSmy poetéw, lecz zaden z nich nie byl poetg-artysta; Puszkin byt
pierwszym poeta}—artysta,”23 .

Swiadomo$é stylu, wraz z wynikajacym z niej bagazem wymogéw cigzacych na
tworcy, zarowno u Mozarta, jak i u Puszkina byta niezmiernie wysoka. Jednak juz
identyfikacja i definiowanie aktualnych zjawisk i tendencji w sztuce nie byto sprawa
oczywista, o czym moga swiadczy¢ slowa rosyjskiego poety:

Hamy kpUTHKHM HE COIIACUIIMCH €IIE B ICHOM PA3JIMYMU MEXIY POJaMU KJIACCUUYECKUM
u poMaHTH4ecKkM. COMBUMBBIM IOHSATHEM O CEM NpeaMeTe 00sI3aHbl Mbl (hPAHILy3CKUM
KypHaJIMCTaM, KOTOpble OOBIKHOBEHHO OTHOCSAT K POMaHTHU3MY BCE, YTO MM KaXKETCs
O03HAMEHOBAHHBIM I1€4aThI0 MEYTATEIBHOCTH U I'E€PMAHCKOIO HACOIOrM3Ma WU OCHO-
BAHHBIM Ha IPEApPAcCylKaX M MPENaHUAX NPOCTOHAPOIHBIX: ONpPEAEICHHE CaMOe He-
ToyHOE. CTUXOTBOPEHUE MOXKET ABIIATH BCE CHUM IPU3HAKH, @ MEXIY TeM IPHUHAAIIECKATh
K POjLy Kiaccuueckomy”".

21 A. Puszkin, Listy, przet. M. Toporowski, D. Wawitow, Warszawa 1976, s. 67.

22 B. Mucha, Aleksander Puszkin. Opowies¢ biograficzna (w dwusetng rocznice urodzin poety),
Piotrkow Trybunalski 1999, s. 130.

2 W. Bielinski, Wybor pism o Puszkinie, przet. W. Lipczynski, Wroclaw 1953, s. 109-110.

24 A, Tlymxun, O nossuu knaccuyeckoii u pomanmuueckot, [B:] Idem, Hoanoe cobpanue couunenuii
6 16 momax, 1. 11, Mocksa 1949, c. 36.
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Klasycyzm, ktory jako styl miat ambicje unie$¢ idee oSwieceniowe, przejawiatl si¢
we wszystkich dziedzinach twdrczosci artystycznej, ale rozwo¢j form i gatunkéw ty-
powych dla kultury romantycznej wigzat si¢ z jednoznacznym upadkiem o$wiecenio-
wych iluzji i harmonijnej rownowagi klasycyzmu. Niemniej, rosyjski romantyzm dhu-
g0 nie zrywa z osiemnastowiecznym dziedzictwem, wynoszac jednak na plan pierwszy
romantyczng ide¢ przedstawienia w sztuce indywidualnej duchowosci cztowieka. Pisat
o tym juz po $mierci Puszkina Bielinski, podkreslajac ze udziatem poety stata si¢ ,,tak
zwana wojna klasycyzmu (martwego nasladownictwa usankcjonowanych form) z ro-
mantyzmem (dazenie do swobody i oryginalnosci form)”*’. Wedtug krytyka, byta ona
echem podobnej walki w calej Europie, ktorag w Rosji zapoczatkowat Rustan i Ludmita
(Pycran u Jlroomuna, 1820) — poemat bedacy w zasadzie dowodem na ,klasycyzm
odnowiony”. Nie nalezy mie¢ watpliwosci, ze Puszkin dobrze zorientowany byt w poe-
tyce przemijajacej szkotly, ktorej przeciez byt wychowankiem i jednym z najzdolniej-
szych uczniow. Intrygujaco, z perspektywy kolejnych juz epok literackich, brzmig
stowa Bielinskiego, stawiajacego teze:

[...] gdyby owczesni tak zwani klasycy posiadali wigcej umiej¢tnosci samodzielnego
my$lenia a mniej rutyny, powinni byli zjawienie si¢ Rusfana i Ludmily uwazaé za
zwycigstwo nad tak zwanymi romantykami, na Puszkinie zesrodkowa¢ wszystkie dzieje
swej grupy, a za istotnego, najniebezpieczniejszego dla siebie wroga — uwaza¢ Zukows-
kiego, ktéry byl prawdziwym przedstawicielem romantyzmu?®.

W cytowanym juz szkicu pt. O poezji klasycznej i romantycznej (O noszuu xnac-
cuyeckotl u pomanmuyeckoii) Puszkin przywotuje antyczne wzorce, jakie kultywowat
klasycyzm w takich gatunkach jak oda, elegia, epigramat, epopeja, czy tez w dramacie.
Odpowiada sobie takze na pytanie o formy romantyczne, ktore z zatozenia ulegly
modyfikacjom wzgledem klasycznych. Swiadomie uzywatl jednak poetyki klasycys-
tycznej, czego wyrazistym przyktadem sg chocby takie wczesne, ,,licealne” utwory jak:
Do Licyniusza (K Jluyunuro, 1815), oda Wolnosé¢ (Boavnocme, 1817), Do Czaadajewa
(K Yaaoaesy, 1818). Z czasem da si¢ zauwazy¢, ze sztywne ramy krepowaty zapedy
poety, chcacego uwolni¢ si¢ od ,,patronatu” wladzy czy idei, a takze od dyktatu
o$wieceniowego dydaktyzmu. W konsekwencji nastapito tez $wiadome odejécie od
regut poetyki, a $ci§lej — maniery klasycystycznej. Mimo ze Puszkin nie kultywowat
zastanych form, to w swojej poezji sktada swego rodzaju hotd tradycji klasycyzmu.
Dziedzictwo to bylo organicznie wpisane w tworczo$¢ nowego pokolenia poetdw,
nastepcow Michaila Lomonosowa 1 Gawriita Dierzawina; co wigcej, bylo traktowane
przez nich jako jeden z aspektéw niezbgdnych do uczynienia kolejnego kroku: roz-
wijania form nowych. Proces tworczy zaktadal bowiem obecnos¢ tego, co tradycyjne
i nowatorskie. Oba elementy rownowazyly si¢ w §wiadomos$ci poety, przynoszac

25 W. Bielinski, Wybor pism..., s. 68.
26 Ibidem, s. 128-129.
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nieznane dotad tematy i formy; za naczelng zasade¢ przyjal jednak Puszkin pelng
swobode¢ tworcza, czemu dawal wyraz w szkicu O tragedii (O mpaceduu, 1825),
krytykujac klasyczna zasade jednosci miejsca i czasu: ,,J1 Bce 3To HUYEro He 3HAYUT.
He xopoue im cieoBaTh MIKOJE POMAaHTUYECKOW, KOTOpPask €CTh OTCYTCTBUE BCSKHX
PABUII, HO HE BCAKOTO MCKyccTBa? .

Podobne spostrzezenia na temat dwdch Scierajacych si¢ estetyk odnalez¢ mozna
w pelnych btyskotliwych uwag dziennikach Eugéne’a Delacroix. Szukajac odpowied-
niej definicji, a zarazem rozwazajac dylemat: ktorej sztuce oddaé¢ wyzszo$¢ — klasycz-
nej czy romantycznej, francuski malarz pisze: ,,Klasycznymi nazwalbym [...] dziela
regularne, ktore nie tylko zadowalaja umyst doktadnym, wspanialym czy przejmuja-
cym przedstawieniem uczué i rzeczy, ale ponadto jednoscia, porzadkiem logicz-
nym”?®. Delacroix wielbit to, co klasyczne, czyli wedle jego opinii wyrdzniajace sig
prostota i doskonatoscig, byt jednak na wskro$ malarzem czasow romantycznych.
Obca mu byla ostawiona nostalgia i udreka, jaka trawita niemieckich romantykow
spod znaku Arthura Schopenhauera, Heinricha Heinego, Caspara Davida Friedricha,
Roberta Schumanna itd. Po wyshuchaniu utworéw Fryderyka Chopina, odnotowujac
w dzienniku, ze byl nimi wstrzasniety, dodaje: ,,C6z mozna znalez¢ doskonalszego?
Bardziej przypomina Mozarta niz ktokolwiek inny. [...] Zaczynam namigtnie nie
znosi¢ Schubertow, marzycieli, Chateaubriandow, Lamartine’ow itd. [...] Ta mglis-

tos¢, ten ciagly smutek [...] Oto szkota chorej mitosci”?’.

Don Juan — klasyczny romantyk?

Mit Don Juana, postaci legendarnego uwodziciela i cynicznego hedonisty, ktory za
swe przewinienia ponosi nalezng kare, chetnie byl reinterpretowany, poczawszy od
wieku XVII, az po czasy nam wspotczesne. Wywodzacy si¢ z hiszpanskiej legendy
o andaluzyjskim szlachcicu, amant i oprawca, nalezy do tak zwanych ,,odwiecznych
typow, peliacych funkcje¢ spoiwa w tancuchu tradycji literackiej od czasow renesansu
hiszpanskiego do postmodernizmu™°. Jak trafnie zauwaza Aleksandra Szymanska,
,.wprowadzenie do utworu postaci Don Juana stwarzato i nadal stwarza mozliwos$¢
szeroko pojetego dialogu pomiedzy bohaterem pierwowzoru literackiego i nowymi
realizacjami postaci”®'. Badaczka stosuje w tym kontekscie pojecie ,.tekstu donzua-
nowskiego™?.

2T A. [ymxkun, O mpazeouu, [B:] Idem, Ionnoe cobpanue couunenuii ¢ 10 m., Jleanarpan 1977-1979,
T. 7, c. 27-28.

28 E. Delacroix, Dzienniki. Cze$¢ druga (1854-1863), przet. J. Guze, J. Hartwig, Wroctaw 1968,
s. 229.

2 E. Delacroix, Dzienniki. Cze$¢ pierwsza (1822-1853), przet. J. Guze, J. Hartwig, Wroctaw 1968,
s. 211.

30 A. Szymanska, Posta¢ Don Juana w utworach pisarzy rosyjskich XIX wieku, £.0dz 2009, s. 13.

*! Ibidem, s. 14.

32 A. Szymaniska, Z rozwazar nad tekstem donzuanowskim literatury rosyjskiej, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2015, s. 303-311.
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Oswieceniowy Don Juan to nie tylko kobieciarz — symbolizowat on takze (a moze
przede wszystkim) racjonalnos¢, sceptycyzm wobec norm spotecznych oraz dazenie
do zaspokojenia osobistych pragnien. Taki jest bohater Moliera — zatwardziaty libertyn
i indywidualista, ktory pociaga swoja ,,bluznierczg odwagg”, ,,nieliczeniem si¢ z na-
kazami religii” oraz ,,igraniem ze $wigtoscia sakramentu malzenstwa™>. Kara, jaka go
spotyka, jest nie tyle kara za uwodzenie kobiet, co raczej represja za bluzniercze
wypowiedzenie postuszenstwa wzgledem okreslonego swiatopogladu. Romantycy na-
tomiast reinterpretowali t¢ posta¢, nadajac jej bardziej introspektywny wymiar. Obie
estetyki, cho¢ roznity si¢ w podejsciu do mitu Don Juana, podkreslaly jego uniwersal-
no$¢. W literaturze romantycznej stat si¢ uosobieniem nieposkromionej namigtnosci,
buntu przeciwko konwenansom oraz tragicznej walki z losem — jak w poemacie lorda
Byrona. Wspomniany wyzej Delacroix, jako jeden z pierwszych dojrzat w Mozartow-
skim Don Giovannim™* (premiera 1787) przebtyski myslenia romantycznego:

Coz za cudowne polaczenie elegancji, wyrazu, bufonady, okropnosci, czulosci, ironii,
a wszystkiego tu w miare. [...] Beethoven rzeczywiscie bardziej ukazal nowoczesny
charakter sztuki, zwrécit si¢ ku melancholii i ku temu, co, stusznie lub niestusznie,
nazywa si¢ romantyzmem. A jednak Don Juan jest peten romantycznego uczucia.
[...] Mozart, ktory jest rownie nowoczesny, to znaczy nie obawia si¢ dotknagé melanch-
olijnej strony zjawisk [...] taczy odrobing cudownego smutku z pogoda i wytwornoscia
umystu ...

Interpretacja Delacroix, cho¢ pociagajaca retorycznie, wpisuje si¢ w pewien trend,
jaki zaobserwowa¢ mozna u dziewigtnastowiecznych komentatorow tworczosci Mo-
zarta; tacy tworcy jak Ernst Theodor Amadeus Hoffmann® czy Seren Kierkegaard®’
chcieli uczyni¢ z Don Giovanniego romantycznego zuchwalca, ktorego wewngtrzna
walka oraz rzekoma tesknota za absolutem i mitoscia, wynie§¢ ma ponad zwyktych
$miertelnikow 1 przenies¢ niemal w obszary transcendencji. Chociaz takie odczytania
zawazyly na postrzeganiu Don Juana przez caty wiek XIX, kiedy te posta¢ stawiano
w jednym szeregu z Faustem, Hamletem, Don Kichotem, to jednak nie da si¢ zaprze-
czy¢, ze romantyzm — jak zauwaza Alfred Einstein — ,,zrobit pdzniej co mogl, by
blednie, po swojej mysli interpretowaé Mozarta, jako ze nie mogt go negowaé”®.

Don Giovanni u Mozarta nie jest postacig schematyczng, jest raczej figurg wielo-
wymiarowa, co sprawia, ze trudno go zamkna¢ w sztampie stynnego kochanka i zto-

3K Starczewska, Wzory mitosci w kulturze Zachodu, Warszawa 1975, s. 21.

34 Pemy tytul brzmi: Il dissoluto punito ossia il Don Giovanni (Rozpustnik ukarany, czyli Don
Giovanni).

35 E. Delacroix, Dzienniki. Cze$¢ pierwsza..., s. 115; 120; 354.

36 B T.A. Hoffmann, Don Juan, [in:] Idem, Dichtungen und Schriften, sowie Briefe und Tagebiicher,
Weimar 1924, B. 1, S. 137-156.

37 S. Kierkegaard, Albo—albo, przet. M. Hammermeister, Gdansk 2015.

3 A. Einstein, Mozart. Czlowiek i dzielo, przet. A. Rieger, Krakow 1983, s. 468.
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czyncy. Jego charakter laczy w sobie sprzecznosci, a motywacje pozostaja czesto
niejasne, co czyni go bardziej ztozonym niz tradycyjne wyobrazenie uwodziciela.
Oczywiscie 1 ta strona tej postaci wlasciwie jest pokazana, a o ,,dokonaniach” styn-
nego kochanka dowiadujemy sie juz na poczatku opery, kiedy to stuzacy Don Gio-
vanniego — Leporello, w stynnej ,,arii katalogowej” z dumg prezentuje dluga liste
uwiedzionych:

In Italia seicento e quaranta;

In Almagna duecento e trentuna;

Cento in Francia, in Turchia novantuna;
Ma in Ispagna son gia mille e tre*’.

Na marginesie mozna dodaé, ze Puszkinowi zapewne imponowalby ten katalog,
szczegblnie, ze w noc poslubng sam mial wyszepta¢ swej zonie, Ze jest jego sto
trzynastg kobieta’. Zreszta ,,skatalogowal” on tez wybranki swego serca, a 6w katalog
przyjeto si¢ nazywac ,,Donzuanska lista Puszkina” (ros. HoH-)KyaHckuii crimcok
Hymxuua)*'.

W operze Mozarta Don Giovanni nie tylko uwodzi, ale rowniez prowokuje, ktamie,
manipuluje, nie mogac wyzwoli¢ si¢ ze swojego natogu krzywoprzysiestwa, a tym
samym wciaga widza w moralny i emocjonalny labirynt. To wlasnie te cechy powo-
duja, ze posta¢ ta pozostaje nieuchwytna i intrygujaca. Nie ma u Mozarta o$wiecenio-
wego moralizatorstwa — librecista i kompozytor nie dali bohaterowi mozliwosci wy-
razenia skruchy i odkupienia win, jak bylo to w jednej z wersji hiszpanskiej legendy.
Don Giovanni ryzykuje, demonstracyjnie rzuca wyzwanie wciagajacemu zhi, depcze
wszelkie kanony postgpowania typowe dla jego klasy spotecznej — za nic wigc ma
szlachetne gesty, lito$¢ czy wspodtczucie, co w o$§wieceniowo-manichejskiej wizji
$wiata musiato si¢ spotka¢ z jednoznacznym potgpieniem.

Trzeba odnotowaé, ze autor libretta — Lorenzo Da Ponte*? i kompozytor tak zbu-
dowali te partig, iz zawiera ona w sobie cechy powazne i komiczne. We wloskiej
operze tego czasu funkcjonowato okreslenie mezzo carattere (charakter posredni),
czyli posta¢ o rysie niejednoznacznie dramatycznym, ale tez nie komicznym. Konsek-

¥ We Wloszech szeséset czterdziesci; W Niemczech dwiescie trzydziesci jeden; Sto we Francji,
w Turcji dziewigédziesiat jeden; Ale w Hiszpanii jest ich juz tysigc trzy (thum. moje — JW). Zob. M. Mila,
Lettura del Don Giovanni di Mozart, Torino 1988, s. 93-102.

40 7ob. T. Klimowicz, Pozar serca. 16 smutnych esejéw o milosci, o pisarzach rosyjskich i ich
muzach, Wroctaw 2005, s. 36.

41 Zob. I1. Ty6ep, Homocyanckuii cnucox IIywkuna. Iomaennas mo6o6s nosma, Cankr-IletepGypr
2015; O. Bunosa, Ewe pa3s o [Jon-Kyanckom cnucke [ywkuna: [Jywu neacuwiii uoean, ,,Hame nacnemnue”
2006, Ne 79-80.

42 Na temat postaci wloskiego librecisty, wspolautora sukcesu wielu kompozytorow, jego interesujace;
biografii i drogi tworczej zob. m.in. A. Holden, The Man Who Wrote Mozart: The Extraordinary Life of
Lorenzo Da Ponte, London 2006.
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wencja tego jest fakt, ze w obrebie jednego gatunku jakim jest dramma giocoso, a tym
mianem okresla si¢ Don Giovanniego, dochodzi do konfrontacji charakterow: parti
serie 1 parti buffe; postaci bywaja przerysowane, sceny humorystyczne przeplataja sie
(czy nawet tacza) z budzacymi grozg, czesto tez postaé powazna prezentowana jest
w komicznej sytuacji lub vice versa. Jeszcze w czasach Mozarta istnial sztywny po-
dziat na opere seria i buffa; koncepcja kompozytora polegala na tym, by w mezzo
carattere potaczy¢ wilasnie cechy powazne i komiczne — tak stato si¢ w przypadku Don
Giovanniego™.

Puszkin, znajacy oper¢ Mozarta, podejmuje si¢ wyjatkowego eksperymentu. Nie
zamierza jednak — w przeciwienstwie do swoich wielkich poprzednikow — nadawac
nawet cienia komiczno$ci swojemu bohaterowi, odcina si¢ jednoznacznie od molie-
rowskiej 1 mozartowskiej ,,bufonady”, dopisujac do cyklu swoich miniatur takie okres-
lenia, jak: ,,szkice dramatyczne” czy ,,studia dramatyczne”.

W przeciwienstwie do dzieta Da Ponte i Mozarta, to nie imi¢ Don Juana wybrzmie-
wa w tytule utworu. Puszkin powraca do utrwalonej juz w literaturach europejskich
formuty ,,goscia kamiennego” (od fiszp. ,,convidado de piedra” w pierwowzorze Tirso
de Moliny z 1630 r.), niejako wyprowadzajac Komandora z cienia stynnego uwodzi-
ciela. Fakt, ze mottem Goscia kamiennego staty si¢ stowa zaczerpnigte wprost z libretta
opery, nie pozostaje takze bez znaczenia:

Leporello

O statua gentissima

Del gran' Commendatore!...
...Ah, Padrone!**

Oczywiscie, to za sprawa Komandora Don Juan ponosi kare, ale centralng postacia
pozostaje jednak on sam. W odrdznieniu od opery Mozarta, w ktorej pojawienie si¢
Komandora oznacza nagly zwrot (koncza si¢ zarty, a zaczyna tragedia®®), Puszkin dazy
do intensyfikacji dramatu od samego poczatku, kiedy to Don Juan, wbrew zakazowi,
powraca do Madrytu. Prowadzi on swoista walke z Komandorem, traktujac go jak
rywala, mimo Ze ten nie nalezy do §wiata zywych. W finale jednak to ,,kamienny gos$c”
triumfuje, nie dajac Don Juanowi — podobnie jak u Mozarta — szansy na odrodzenie
czy odkupienie win.

Co za$ stanowi prawdziwa nowo$¢ na tle innych literackich wcielen, to fakt, iz Don
Juan u Puszkina ubrany zostal w kostium poety. Doszukiwa¢ si¢ tu mozna oczywiscie

43 Zob. Opera buffa in Mozart’s Vienna, ed. M. Hunter, J. Webster, Cambridge 1997; S. Sadie,
Mozart: The Early Years, 1756-1781, Oxford — New York 2006, p. 358; J. Rushton, W.A. Mozart:
Don Giovanni, Cambridge 1981, p. 5-6.

44 A, [ymxun, Kamennwiii eocmo, [B:] ldem, [loanoe cobpanue couunenuii ¢ 20 momax, CaHKT-
[etepOypr 2009, T. 7, c. 133.

45 Por. M. Battistini, L. Impelluso, S. Zuffi, Historia portretu. Przez sztuke do wiecznosci, przel.
H. Ciesla, Warszawa 2001, s. 7.
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proby dowartoSciowania jego osoby, oznaczajacego — zgodnie z romantycznym $wia-
topogladem — nobilitacje zwyktego $Smiertelnika i uczynienie z niego cztowieka po-
nadprzecigtnego. Poeta, posiadajacy site sprawcza, wyzwolony z duszacych ram kon-
wencji, nie mogt przeciez by¢ jedynie pospolitym bawidamkiem. Jednocze$nie
lakoniczno$¢ formy i treSci utworu nie pozwala na ostateczne rozstrzygnigcie kwestii:
czy Don Juan jedynie postugiwat si¢ poza poety, tworzac wokoét siebie aure niezwyk-
tosci i tak zdobywajac wzgledy swych wybranek (Laura $piewa¢ miata piesni autor-
stwa swego kochanka), czy moze faktycznie mamy dostrzega¢ w nim prawdziwego,
romantycznego poete? Kwestie te oczywiscie moga podlegaé interpretacjom™, a te nie
zawsze bywaja zgodne z intencjami samego autora.

Puszkinowski bohater jest targany namigtnosciami, ktore wioda go wrecz do per-
wersyjnych inklinacji (np. scena zalotow do Laury w obecno$ci zwlok zamordowa-
nego rywala). Przeplata je rzecz jasna uczucie znuzenia, powodowane takze powta-
rzalnoscia odgrywanych mitosnych rytuatéw. Jednak nie jest on ani dekadentem, ani
nihilista, a dodatkowo — w przeciwiefistwie do mozartowskiego Don Giovanniego —
ma w sobie sporo autorefleksji, zadumy, liryczno$ci, a momentami nawet patosu.
Widoczng réznicg w zachowaniu Don Juana przynosi spotkanie z Donna Anng —
wydaje si¢, ze od tego momentu przeistacza si¢ on z ,,postusznego ucznia rozpusty” —
jak sam o sobie méwi — w poszukujacego idealu romantycznego bohatera. Zreszta on
sam przekonuje Donn¢ Ann¢ o zmianie, jaka w nim nastgpila:

Ho c Toii nopsl, kKak Bac yBUAEN 4,
MHe kaxercs, 1 BeCb MepepoanICs.
Bac nonro6s1, sro6mro 51 1o6poaerens
U B nepBblil pa3 CMUPEHHO nepes Hel
Hpoxatue kojeHa HpeKHOHHIO47.

Czy zmiana ta $wiadczy¢ moze o odnowie moralnej Puszkinowskiego bohatera?
Na to pytanie znow nie mozna udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. W swojej znamie-
nitej monografii po§wigconej rosyjskim literackim wcieleniom Don Juana, A. Szy-
manska przywotuje poglad Erica Bentleya, ktory shusznie twierdzil, iz takie postaci
jak Hamlet, Faust czy wtasnie Don Juan nalezg do tzw. otwartych figur dramatycz-
nych i ,,nie nalezy zadac i oczekiwaé, ze postacie beda albo tradycyjnie okre§lonymi
abstrakcyjnymi typami, albo jasno zdefiniowanymi indywidualno$ciami. Tajemnica
postaci tkwi bowiem w jej otwartosci [...]”*%. Na tym polega wkiad Puszkina w krea-

46 Zob. m.in.: A. Axmarosa, ,, Kavennwiii 2ocmo” Hywikuna, [B:] Iywikun: Hecredosanus u mame-
puanvi, MockBa — Jlerunrpan 1958, 1. 2, c. 185-195; 1. Yctioxkanun, Manenvrkue mpaceouu A.C.
Iywxuna, Mocksa 1974; B. ConoBbeB, Oounouecmso ceoboout (O ,, Kamennom eocme”), [B:] B mupe
Iywkuna, Mocka 1974, c. 208-255; T. bapotu, Jon [ yan u Komanoop 6 oyenounoii cucmeme Ilywkuna,
»Acta Universitatis Szegediensis de Attila Jozsef Nominatae” 1978, Ne XIII, s. 15-45.

47 A. Tlymun, Kamennviii 2ocme..., c. 161,

48 Cyt. za: A. Szymanska, Posta¢ Don Juana..., s. 54.
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cj¢ kolejnego wcielenia tego bohatera — skonstruowat do$¢ tajemnicza i niejednoznacz-
ng posta¢, unikajac jednak konieczno$ci osadzania, potgpiania, przyszywania tatki
i dookreslania.

Zakonczenie

W przedstawionej analizie zostaly zaprezentowane pewne linie tgczace nie tylko
tworcow uznawanych za przedstawicieli roznych epok i sztuk, ale przede wszystkim
tto kulturowe, ktore pozwolilo na szerszy oglad nizli tylko z perspektywy periodyzacji
kultury, genologii czy filozofii. Wykazano, ze mozliwe jest wyodrgbnienie wspdlnej
plaszczyzny, na ktorej dokonano konfrontacji postaw i dokonan tworczych obu artys-
tow. Obaj balansowali pomiedzy klasycznymi formami a nowymi, wymykajgcymi si¢
definicjom zalozeniami w sztuce. Mozart, uwazany za klasyka, wykazywat cechy,
ktéore mozna by przypisa¢ pierwszym romantykom (zwlaszcza w jego ostatnich utwo-
rach). Jego tworczo$é, cho¢ gleboko zakorzeniona w klasycznych formach, niosta ze
sobg elementy nowatorskie. Za ,,romantyczno$ciag” Mozarta przemawia fakt, ze byt on
prawdopodobnie pierwszym kompozytorem w historii, ktorego dzieta, przynajmniej
czesciowo, spotkatly si¢ z niezrozumieniem ze strony wspoétczesnych. Z kolei Puszkin,
klasyk literatury rosyjskiej, eksplorowatl tematy nowe, stale polemizujac jednak z tym,
co uksztattowato go jako poetg. Fenomen kulturowy, jaki zaprezentowano w powyz-
szym wywodzie, podsumowa¢ mozna konstatacja: pod wieloma wzgledami Mozart byt
pierwszym romantykiem wsrdd klasykoéw, a Puszkin — ostatnim klasykiem wsrod
romantykéw. Idac jednak tym tropem, nie wyzbedziemy si¢ historycznego punktu
widzenia, ktory zawodzi w stosunku do tworcow tego formatu, a przede wszystkim
w odniesieniu do ich genialnych dziet.
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